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Παρατηρήσεις στην εικονογράφηση  
του αγίου Γεωργίου στη βυζαντινή μνημειακή τέχνη  

της Μεσογαίας*

…τελείωσιν τὸ μαρτύριον καλοῦμεν, οὐχ ὅτι  
τέλος τοῦ βίου ὁ ἄνθρωπος ἔλαβεν, ὡς οἱ λοιποί,  
ἀλλ’ ὅτι τέλειον ἔργον ἀγάπης ἐνεδείξατο. 

Κλήμης Ἀλεξανδρείας, Στρωματεῖς, Δ΄, 4 1

ΣΤΗ ΒυζΑΝΤΙΝΗ ΤΕΧΝΗ οι μορφές των στρατιωτικών αγίων κατέχουν ιδιαίτερα 
τιμητική θέση. Οι στρατιώτες που μαρτύρησαν για την πίστη τους στον Χριστό 
διέθεταν τα αρχετυπικά χαρακτηριστικά των προκατόχων τους ηρώων, όπως αυτά 
έχουν καταγραφεί στη συλλογική μνήμη: νεότητα και κάλλος, γενναιότητα, αν-
δρεία, αυτοθυσία και κυρίως σεβασμό προς το θείο και την ανθρώπινη κοινότητα, 
την οποία προστάτευαν από τους εχθρούς αλλά και θηρία υπερφυσικής δύναμης2. 
Το μαρτύριο ήταν επιπλέον η έμπρακτη απόδειξη της αγάπης για τον Χριστό και 
εκούσια μίμηση της σταυρικής του θυσίας3. Στη χορεία των μαρτύρων πρωτοστα-
τεί ο άγιος Γεώργιος, μεγαλομάρτυς και τροπαιοφόρος, που εξυμνείται «ὡς τῶν 
αἰχμαλώτων ἐλευθερωτής, καὶ τῶν πτωχῶν ὑπερασπιστής, ἀσθενούντων ἰατρός, 
βασιλέων ὑπέρμαχος»4. 

H σχετική με τον βίο του αγίου γραμματεία είναι ιδιαίτερα πλούσια καθώς διαν-
θίζεται από πολλές τοπικές παραδόσεις. Τα αρχαιότερα ελληνικά κείμενα σώζονται 
από τον 5ο αιώνα. Ιδιαίτερα δημοφιλές υπήρξε το κείμενο που αποδίδεται στον 
Πασικράτη, υπηρέτη του αγίου και αυτόπτη μάρτυρα των γεγονότων, πιθανόν του 

* [Σ-06: 06-10-2018 09:50 / Ε-74]

1. PG τ. 8, 1228Β. 

2. Βλ. ενδεικτικά Παπαμαστοράκης (1998) και Walter (2003), σποραδικά.

3. Βλ. Τσάμης (1999), 104-107.

4. Σχετικά με την ακολουθία της εορτής, βλ. Μηναῖον Ἀπριλίου (1990), 88-97.
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7ου αι., στο οποίο βασίσθηκαν τα μεταγενέστερα συναξάρια5. Σύμφωνα με τον 
κύριο πυρήνα του βίου, ο Γεώργιος γεννήθηκε περί το 280 μ.Χ. από τον Γερόντιο, 
επιφανή συγκλητικό από την Καππαδοκία και την Πολυχρονία, που καταγόταν από 
τη λύδδα (Διόσπολη) της Παλαιστίνης. Σε νεαρή ηλικία κατατάχθηκε στον ρωμα-
ϊκό στρατό και έλαβε τιμητικές διακρίσεις από τον Διοκλητιανό. Όταν ξέσπασαν 
οι διωγμοί κατά των χριστιανών το 303 μ.Χ., ο Γεώργιος ομολόγησε την πίστη 
του, προκαλώντας το μένος του αυτοκράτορα, ο οποίος τον υπέβαλε σε σειρά 
φρικτών βασανιστηρίων. Η καρτερία που επέδειξε σε όλα τα στάδια του μαρτυρίου 
του και τα θαύματα που επιτέλεσε, προκάλεσαν τη μεταστροφή πολλών ρωμαίων 
στρατιωτικών στον χριστιανισμό, όπως και της ίδιας της βασίλισσας Αλεξάνδρας. 
Ο άγιος θανατώθηκε με αποκεφαλισμό στις 23 Απριλίου του έτους 303, ημέρα 
που αντιστοιχούσε στην Παρασκευή της Διακαινησίμου· γι’ αυτό και ο εορτασμός 
της μνήμης του εξαρτήθηκε από το Πάσχα. Η ευρεία και ταχύτατη εξάπλωση της 
λατρείας του αγίου από την πόλη λύδδα, όπου κατά την παράδοση είχε ταφεί το 
λείψανό του6, στη Συρία, την Κωνσταντινούπολη, την Καππαδοκία και τη Γεωργία 
και η διάδοσή της στη Δύση7, είχε ως αποτέλεσμα η εικονογραφία του να εκφρα-
σθεί πολύπλευρα και σε εκτεταμένο γεωγραφικό χώρο8. 

Την πρωτοβυζαντινή εποχή, όταν επικρατούν τα ιδεώδη της ρωμαϊκής αριστο-
κρατίας, ο άγιος Γεώργιος αποδίδεται εικονογραφικά ως αυλικός αξιωματούχος 
με πολυτελή στολή, χιτώνα και χλαμύδα με ταβλίο, όπως στην εγκαυστική εικόνα 
της Μονής Σινά, του δεύτερου μισού του 6ου αι. και στην ψηφιδωτή παράσταση 
από τον 7ο αιώνα, στον Άγιο Δημήτριο Θεσσαλονίκης. Αυτός ο εικονογραφικός 
τύπος συναντάται έως και τους μεταβυζαντινούς χρόνους9. Με την καθιέρωση του 
θεσμού των Θεμάτων στο Βυζαντινό κράτος (7ος-9ος αι.) και τη σταδιακή άνοδο 
της τάξης των στρατιωτικών αξιωματούχων, διαμορφώθηκε και η εικονογραφία των 

5. Για μια σύνοψη των αγιολογικών παραδόσεων σχετικά με τον βίο και το μαρτύριο του αγίου, 

βλ. Krumbacher (1911), σποραδικά. Mark-Weiner (1977), 21-28. Walter (2003), 109-121. Αγαθάγγε-

λος, Επίσκ. Φαναρίου – Μαλτέζου – Μορίνι (2005), 127-131. Είναι αξιοσημείωτο ότι οι παλαιότερες 

ελληνικές πηγές δεν αναφέρουν τον Διοκλητιανό ως υπεύθυνο του μαρτυρίου, αλλά τον Πέρση 

βασιλιά Δαδιανό. 

6. Για την ιστορική διαδρομή του λειψάνου του αγίου Γεωργίου, βλ. Αγαθάγγελος, Επίσκ. Φα-

ναρίου – Μαλτέζου – Μορίνι (2005), 131-141.

7. Για τη διάδοση της λατρείας του στον χριστιανικό κόσμο: Walter (2003), 112-114. υφαντής 

(2009).

8. Σχετικά με την εικονογραφία του αγίου Γεωργίου και του Βίου του,  βλ. ενδεικτικά: Myslivec 

(1933-34), 370-375, πίν. I-XVI. Mark-Weiner (1977). Walter (2003), 123-144. Καζαμία-Τσέρνου 

(2015).

9. Myslivec (1933-34), 372. Καζαμία-Τσέρνου (2015), 34-41.
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στρατιωτικών αγίων10. Από τους πρώτους ιστορήθηκε ο ιδιαίτερα αγαπητός στους 
Βυζαντινούς άγιος, νέος αγένειος, σγουροκέφαλος 11, σε αρκετές παραλλαγές, 
συνηθέστερα πεζός, έφιππος και δρακοντοκτόνος12. Από την εποχή των Κομνη-
νών, όταν η στρατιωτική αριστοκρατία γίνεται κυρίαρχη τάξη, οι στρατιωτικοί άγιοι 
εντάσσονται συστηματικά στην εικονογράφηση των εκκλησιών13 ως στυλοβάτες της 
χριστιανικής πίστης, αλλά και ανίκητοι προστάτες και μεσολαβητές μεμονωμένων 
αφιερωτών ή ολόκληρης της κοινότητας. Ειδικά την υστεροβυζαντινή περίοδο οι 
παραστάσεις του αγίου Γεωργίου πληθαίνουν με προτίμηση στον τύπο του έφιπ-
που14. Από τον 11ο-12ο αιώνα έχει επίσης διαμορφωθεί ο εικονογραφικός κύκλος 
του Βίου του και σκηνές με έμφαση στο μαρτύριο απαντούν στον διάκοσμο των 
εκκλησιών, καθώς και σε φορητές εικόνες και έργα μικροτεχνίας15.    

Οι διατηρούμενες παραστάσεις του αγίου Γεωργίου σε βυζαντινά μνημεία της 
Μεσογαίας έχουν εκτελεσθεί από τα τέλη του 12ου έως τις αρχές του 14ου αιώνα, 
σε έξι ναούς που χωροθετούνται σε μικρή απόσταση μεταξύ τους, στην περιοχή 
που ορίζεται από την Κερατέα, τον Κουβαρά, τα Καλύβια και το Μαρκόπουλο. 

Η παλαιότερη απεικόνιση εντοπίζεται στον μονόκλιτο θολοσκεπή ναό της Αγίας 
Κυριακής Κερατέας, οι τοιχογραφίες του οποίου έχουν χρονολογηθεί στο έτος 
1197/8 βάσει επιγραφής16. Ο άγιος εντάσσεται σε ομάδα τριών ολόσωμων μετω-
πικών μορφών κάτω από γραπτά κιονοστήρικτα τόξα στον νότιο τοίχο του κυρίως 
ναού. Παριστάνεται στο μέσο ανάμεσα στην Παναγία και τον άγιο Θεόδωρο τον 
Στρατηλάτη, φυσιογνωμία επίσης στρατιωτική που εξαίρεται με ελαφρά υψηλότερο 
τόξο. Η μορφή του αγίου Γεωργίου δεν σώζεται ακέραια. Φορεί κοντό χιτώνα, 
ιδιόμορφο θώρακα με μεταλλικά περιβλήματα και φολίδες και μακρύ μανδύα με 
διάλιθες παρυφές. Στο δεξί χέρι κρατάει δόρυ και με το αριστερό στηρίζει κά-
θετα στο έδαφος σπαθί τοποθετημένο μέσα σε θηκάρι (εικ. 1)17. Στην κεφαλή 
με τη βοστρυχωτή κόμη διακρίνεται στεμματογύριο, στοιχείο της βυζαντινής αυ-

10. Για την απεικόνιση των στρατιωτικών αγίων, βλ. ενδεικτικά: Παπαμαστοράκης (1998). Walter 

(2003).

11. Κατά την Ερμηνεία του Διονυσίου του εκ Φουρνά: Παπαδόπουλος-Κεραμεύς (1909), 270.

12. Οι πρωιμότερες απεικονίσεις του έχουν επισημανθεί στην Καππαδοκία: Walter (2003), 125-

131.

13. Tomeković (1981), 28-29.

14. Gerstel (2001), 267-273, 279. Immerzeel (2004), 36-41.

15. Βλ. Mark-Weiner (1977), 29-60. 

16. Γκίνη-Τσοφοπούλου (1988), 439-441.

17. Πρβλ. την παρόμοια απεικόνισή του σε χειρόγραφο του Βίου του Συμεών του Μεταφραστή, 

του 11ου αι. (Messina, Biblioteca Universitaria, San Salvatore 27, f. 256r): Walter (2003), 127, σημ. 

109, πίν. 26. Στην ίδια στάση, αλλά στηρίζοντας με το αριστερό του χέρι ασπίδα, παριστάνεται σε 

αποτοιχισμένη τοιχογραφία από την Αγία Μαρίνα του Θησείου, του 13ου αι.: Χατζηδάκη (2000), 

252, 254, εικ. 6.
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λικής ενδυμασίας που αποτελούσε ένδειξη αριστοκρατικής καταγωγής και έχει 
ερμηνευθεί ως συνέπεια της στενής σχέσης στρατού και αυτοκρατορικής εξουσίας 
επί Κομνηνών18. Παράλληλα, η απόδοση του αγίου ολόσωμου κάτω από τοξωτό 
άνοιγμα συναντάται και σε πολύτιμα έργα τέχνης, όπως σε εικονίδιο από στεατίτη 
του 11ου αιώνα και σε αργυρή επένδυση εικονιδίου του 14ου αι., από τη Μονή 
Βατοπεδίου19. 

Γενικότερα, τα εικονογραφικά χαρακτηριστικά του αγίου μαρτυρούν τον απόη-
χο της τέχνης μεγάλων καλλιτεχνικών κέντρων της αυτοκρατορίας στη ζωγραφική 
του ναού της Κερατέας. Το γεγονός αυτό θα μπορούσε να συσχετισθεί με την 
παρουσία στον μητροπολιτικό θρόνο των Αθηνών την εποχή αυτή του Μιχαήλ Χω-
νιάτη (1182-1204), σημαντικού λογίου ιεράρχη από το πνευματικό περιβάλλον της 
Κωνσταντινούπολης, ο οποίος φαίνεται ότι διατηρούσε δεσμούς με την περιοχή, 
όπως υποδηλώνει άλλωστε και η απεικόνισή του με φωτοστέφανο στο Ιερό του 
Αγίου Πέτρου στα γειτονικά Καλύβια20. 

Τα επόμενα τοιχογραφικά σύνολα με παραστάσεις του αγίου Γεωργίου ανάγο-
νται στην περίοδο της φραγκοκρατίας, όταν η Αττική περιήλθε υπό την ηγεμονία 
των Βουργουνδών de la Roche και του τελευταίου Gautier de Brienne (1204/5-
1311). Η μεγάλη πυκνότητα ζωγραφικών συνόλων από τον 13ο αιώνα στην εξε-
ταζόμενη περιοχή, έχει αποδοθεί στις συνθήκες ευημερίας από την εκτεταμένη, 
φεουδαρχικού τύπου, αγροτική εκμετάλλευση της γης. Η εικονογραφία των ναών 
αυτών, που ανεγείρονται και διακοσμούνται με πρωτοβουλία του κλήρου ή μι-
κρών γαιοκτημόνων, επιδεικνύει ιδιαιτερότητες που θα πρέπει να εξετασθούν στο 
πλαίσιο της συνύπαρξης του ντόπιου πληθυσμού με τους Δυτικούς, αλλά και της 
προσπάθειάς του να διαφυλάξει την πνευματική και εθνική του ταυτότητα21. 

Ο Άγιος Πέτρος στα Καλύβια, δικιόνιος σταυροειδής εγγεγραμμένος με τρούλ-
λο ναός με τοιχογραφίες του 1231/32, αποτελεί χαρακτηριστικό παράδειγμα εκτέ-
λεσης ζωγραφικού διακόσμου με πρωτοβουλία ενός επισκόπου, του Ιγνατίου, η 
προσωπικότητα του οποίου καθώς και οι εκκλησιαστικές συνθήκες της εποχής 
αναδύονται μέσα από ένα σημαντικό σύνολο έμμετρων γραπτών επιγραφών στον 
νάρθηκα22. Παράσταση του αγίου Γεωργίου έχει σωθεί στον δυτικό τοίχο του νάρ-
θηκα, στη μεγαλοπρεπή ζωφόρο των δικαίων που αποτελεί τμήμα της ευρύτερης 

18. Παπαμαστοράκης (1998), 219-220.

19. Θησαυροί τοῦ Ἁγίου Ὄρους (1997), αρ. λημμ. 9.1 και 9.7 (Κ. λοβέρδου-Τσιγαρίδα).

20. Κολοβοῦ (1999), 9-23.

21. Βλ. σχετικά: Γκίνη-Τσοφοπούλου (2001), 182-197. Kalopissi-Verti (2015), 403-406. Petrou 

(2022).

22. Petrou (2022), με την παλαιότερη βιβλιογραφία. Για τα επιγράμματα, βλ. Katsafados – Petrou 

(2022).



πΑρΑτΗρΗΣειΣ ΣτΗν εικονογρΑΦΗΣΗ του Αγιου γεΩργιου  393

σύνθεσης της Δευτέρας Παρουσίας23 (εικ. 2). Στην πορεία των αγίων προς τον Πα-
ράδεισο, ο άγιος ηγείται του χορού των ανδρών μαρτύρων, ως αυλικός με λευκό 
ποδήρη χιτώνα και βαθυκόκκινη χλαμύδα, που στερεώνεται στον δεξιό ώμο. Πίσω 
του ακολουθούν ο άγιος Δημήτριος και οι άγιοι Θεόδωροι. Η στάση των χεριών σε 
δέηση, με την οποία προβάλλεται ο μεσολαβητικός ρόλος του μάρτυρα, όπως και 
η αμφίεση, θυμίζουν την ψηφιδωτή εικόνα του στην αθωνική Μονή Ξενοφώντος, 
του πρώιμου 12ου αι.24

Κοντά στις υπώρειες της Μερέντας, στην περιφέρεια του Μαρκοπούλου και του 
Κουβαρά, εντοπίζονται δύο ναοί αφιερωμένοι στον Άγιο Γεώργιο, που μαρτυρούν 
την ιδιαίτερη λατρεία του στην περιοχή κατά τους βυζαντινούς χρόνους. Οι πα-
λαιότερες τοιχογραφίες τους, ιδιαίτερα αξιόλογες από εικονογραφικής πλευράς, 
περιλαμβάνουν σπάνιες βιογραφικές σκηνές προς τιμή του πάτρωνα αγίου25. 

Οι περισσότερες παραστάσεις ανήκουν στον μονόκλιτο καμαροσκεπή ναό στη 
θέση «Καδή» Μαρκοπούλου, ο αρχικός διάκοσμος του οποίου μπορεί να χρονολο-
γηθεί στο δεύτερο μισό του 13ου αιώνα, παρουσιάζοντας τεχνοτροπική συγγένεια 
με τοιχογραφίες στον ναό του Χριστού στον Ελαιώνα Μεγάρων26. Όλο το μήκος 
της καμάρας καταλαμβάνει ο εκτεταμένος κύκλος του Βίου του Αγίου Γεωργίου 
με δεκαέξι, αρχικά, σκηνές, που υπερτερούν αριθμητικά σε σχέση με τις ευαγ-
γελικές27, εκφράζοντας τη διάθεση του αφιερωτή τού διακόσμου να αποδώσει 
ξεχωριστή τιμή στον μεγαλομάρτυρα. Τα επεισόδια κατανέμονται ανά τέσσερα στις 

23. Petrou (2022), 308, εικ. 2.

24. Θησαυροί τοῦ Ἁγίου Ὄρους (1997), αρ. λήμμ. 2.1 (Ε. Ν. Τσιγαρίδας). Semoglou (2017), 

245-246.

25. Εικονογραφικοί κύκλοι του αγίου Γεωργίου απαντούν συχνά σε ομώνυμους βυζαντινούς 

ναούς [Mark-Weiner (1977), 35-60 και Tomeković (1981), σποραδικά]· όπως, για παράδειγμα, στην 

Επισκοπή Μάνης (περ. 1200)  [Δρανδάκης (1995), 193-199], στο παρεκκλήσιο του Πύργου του Αγ. 

Γεωργίου της αθωνικής Μονής Χιλανδαρίου (13ος αι.) [Todić (1997), 72], στο Ξηροκάμπι και στο 

Αλεποχώρι λακωνίας (13ος-14ος αι.), καθώς και στην Κίττα της Μάνης (1321) [Διαμαντή (2012), 

45-46], στο Staro Nagoričino (1317/18) και σε μεγάλο αριθμό μνημείων της Κρήτης, μεταξύ 13ου-

15ου αι. Στην Αττική, αναφέρονται τέσσερις σκηνές του Βίου στον νότιο τοίχο του ερειπωμένου 

Αγ. Γεωργίου στον Παλαιό Ωρωπό (πρώτες δεκαετίες 13ου αι.): Χατζηδάκης (1959), 87, 107, πίν. 

38. Mark-Weiner (1977), 43· επίσης, έχουν σωθεί σε δύο σταυροειδείς με τρούλλο ναούς: στο ΒΔ. 

διαμέρισμα του Χριστού στον Ελαιώνα Μεγάρων (περ. τρίτο τέταρτο του 13ου αι.) [Mark-Weiner 

(1977), 42. Kalopissi-Verti (1984), 247] και στον νάρθηκα του ομώνυμου ναού στο Γαλάτσι (περ. 

1300) [Βασιλάκη-Καρακατσάνη (1971), 9, 27-30, 75-76, πίν. 10-12α]. 

26. Ο διάκοσμος του ναού στο Μαρκόπουλο είναι ελάχιστα γνωστός. Βλ. Θεοδώρου (1994), 

53-58, 171, εικ. 40-46, Θεοδώρου (1997), 57-59 (για το τοπωνύμιο «Καδή» ή «Καδί»), εικ. 11-13 

και επίσης, το άρθρο της επίτιμης Εφόρου Βυζαντινών Αρχαιοτήτων Ελένης Γκίνη-Τσοφοπούλου για 

το μνημείο, στον παρόντα τόμο.

27. Σώζονται η Σταύρωση από το βυζαντινό στρώμα και η νεώτερη παράσταση του Ευαγγελισμού 

στη θέση πιθανόν παλαιότερης με το ίδιο θέμα.  
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δύο επάλληλες ζώνες του βόρειου και νότιου σκέλους της καμάρας και η σειρά 
τους αρχίζει από τη βόρεια πλευρά, με κατεύθυνση από Δ. προς Α. Απεικονίζονται 
στην πάνω ζώνη, ο άγιος ενώπιον του ηγεμόνα (εικ. 3), το μαρτύριο στο πιεστήριο 
(εικ. 4), πιθανόν η ξέση ή ο δαρμός με βούνευρα ή το κάψιμο με δαυλούς (καθώς 
δεν διακρίνονται τα όργανα βασανισμού) και το μαρτύριο στην κάμινο (εικ. 5)· 
στην κάτω ζώνη, ο πριονισμός, το μαρτύριο του λίθου, η κατάργηση των ειδώλων 
(εικ. 6) και το μαρτύριο στον τροχό (εικ. 7). Στο νότιο τμήμα της καμάρας, από Α. 
προς Δ. εικονίζονται στην επάνω ζώνη, το μαρτύριο με τα πυρωμένα υποδήματα, 
ο άγιος προσευχόμενος στη φυλακή, το μαρτύριο στον λάκκο με τον ασβέστη και 
αινιγματική παράσταση, που ίσως αποδίδει ελεύθερα το θαύμα της ανάστασης 
νεκρού· στην κάτω ζώνη, δεν διατηρούνται οι δύο σκηνές ανατολικά. Ακολουθεί 
κατεστραμμένη στο μεγαλύτερο τμήμα, αδιάγνωστη παράσταση –ίσως η αποτομή 
της κεφαλής– και ο κύκλος ολοκληρώνεται με την κηδεία του αγίου, όπως ανα-
φέρει επιγραφή (εικ. 8). 

Οι σκηνές περιγράφουν γεγονότα-σταθμούς του βίου, ενώ τα μαρτύρια δεν 
διατάσσονται με συγκεκριμένη σειρά. Ανάλογα με το θέμα της παράστασης, ο 
άγιος απεικονίζεται σε ποικιλία τύπων, με αυλική ενδυμασία, γυμνός, με περίζωμα 
ή κοντό χιτώνα. Ιδιαίτερη έμφαση δίνεται στη σκληρότητα των βασανιστηρίων με 
στοιχεία υπερβολής, όπως η αφύσικη στάση του σώματός του στο μαρτύριο με το 
μεγάλο πριόνι, προκειμένου να προβληθεί η αξιοθαύμαστη καρτερία, η υπέρλογη 
αντοχή και η αγιότητα του μάρτυρα. Για το ιδιότυπο μαρτύριο στο πιεστήριο δεν 
έχει επισημανθεί εικονογραφικό παράλληλο και ίσως να το εμπνεύσθηκε ο ζωγρά-
φος από παραδείγματα της τεχνολογίας της εποχής, όπως τα μηχανικά πιεστήρια 
για την παραγωγή οίνου28 (εικ. 4). Παράδοξη είναι και η απεικόνιση του ειδωλο-
λάτρη βασιλιά με φωτοστέφανο και βυζαντινή αυτοκρατορική ενδυμασία (εικ. 3, 4, 
7) –μια εικαστική σύγχυση με τον βυζαντινό αυτοκράτορα– που παρατηρείται και 
σε άλλες περιπτώσεις στην επαρχιακή βυζαντινή τέχνη29. Ενδιαφέρον παρουσιάζει 
το σκηνικό βάθος, που έχει τη μορφή τειχισμένης πόλης με ψηλά κεραμοσκεπή 
κτήρια και χαμηλότερα τείχη με ισόδομη τοιχοποιία και πλούσια διακοσμητικά 
στοιχεία, όπως πλινθοπερίκλειστη δομή, κόκκινα υφάσματα και ταινίες με φυτι-
κά κοσμήματα. Δυτικές επιδράσεις ανιχνεύονται στην απόδοση φωτοσκίασης στη 
λιθοδομή των τειχών με διχρωμία, κυρίως κόκκινου και λευκού, την οποία συνα-
ντούμε όμοια στον Άγιο Δημήτριο στις Κροκεές λακωνίας (1286)30 και πιο σχημα-

28. Βλ. ράπτης (2001), 262-263.

29. Αναφέρουμε, για παράδειγμα, τον Ηρώδη, την Ηρωδιάδα και αξιωματούχους με φωτοστέ-

φανα και αυτοκρατορικές ενδυμασίες στη σκηνή του Συμποσίου, στον Σωτήρα κοντά στο Αλεποχώρι 

Μεγαρίδας (1260-1280): Μουρίκη (1978), 34, 36, πίν. 50-53. Επίσης, στον Άη-Στράτηγο Άνω Μπου-

λαριών Μάνης φωτοστέφανο φέρει ο Πιλάτος (β΄ στρώμα, 1274/75): Δρανδάκης (1995), 463, εικ. 76. 

30. Διαμαντή (2012), 183, πίν. 5α, 11β.
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τοποιημένη στην Αγία Κυριακή Κερατέας και στην Όμορφη Εκκλησιά της Αίγινας 
(1289), περιοχής που επίσης ανήκε στο Δουκάτο των Αθηνών την εποχή αυτή31.

Πέρα από την πρωτοτυπία, την ευρηματικότητα και την επιδίωξη ρεαλισμού, 
οι συνθέσεις παρουσιάζουν τυποποιημένα γνωρίσματα που επαναλαμβάνονται. 
Κυριαρχούν η συμμετρική διάταξη και η αξονική τοποθέτηση των μορφών και 
επιμέρους στοιχείων, όπως και η συχνή χρήση του λευκού, καθώς και του βαθυ-
κόκκινου χρώματος που προσδίδει ένταση και δυναμισμό. Στα μαρτύρια συμμετέ-
χουν συνήθως δύο βασανιστές, με διαφορετικά ψυχογραφικά και ενδυματολογικά 
χαρακτηριστικά. Διαπιστώνεται επίσης η παράθεση επεισοδίων με παρόμοια θέ-
ματα αλλά και η αντιπαράθεσή τους. Έτσι ο αγιογράφος εικονογραφεί σκόπιμα 
τη σκηνή της κηδείας πλησίον της Σταύρωσης, καθώς ο μάρτυρας ήταν μιμητής 
του Χριστού, ενώ ψηλότερα τοποθετείται θριαμβευτικά το θαύμα της ανάστασης, 
παραδόξως, τεσσάρων νεκρών αντί ενός που αναφέρουν οι πηγές. Αντίστοιχα 
και το μαρτύριο του λίθου απεικονίζεται κάτω από το παρεμφερές μαρτύριο του 
πιεστηρίου. Έχει μάλιστα επισημανθεί ότι αυτός ο τρόπος διάταξης των σκηνών, 
που ακολουθείται και στις βιογραφικές εικόνες του αγίου, συμβάλλει καθοριστι-
κά στη μετάδοση των πνευματικών μηνυμάτων στον θεατή32. Συμπερασματικά, ο 
κύκλος του Βίου στον ναό του Αγίου Γεωργίου Μαρκοπούλου αποτελεί μοναδικό 
τοιχογραφικό σύνολο στην Αττική ως προς την έκταση και την εικονογραφία του, 
ενώ συγκαταλέγεται στα ελάχιστα παραδείγματα βυζαντινής μνημειακής τέχνης με 
τον μεγαλύτερο αριθμό σκηνών. Επιπλέον, συνιστά σπάνιο τεκμήριο της εποχής 
του, καθώς μεταφέρει επιτυχώς την ατμόσφαιρα και το πολιτισμικό επίπεδο της 
κοινωνίας στην οποία δημιουργήθηκε.

Στη μονόχωρη ξυλόστεγη βασιλική του Κουβαρά, στον δυτικό τοίχο του χώ-
ρου μεταξύ του τέμπλου και του ανατολικού τρίβηλου, απεικονίζονται με αρκετές 
φθορές τέσσερις ολόσωμοι μετωπικοί άγιοι κατά ζεύγη και ισάριθμες σκηνές, ανά 
δύο σε επάλληλες ζώνες33. Στη νότια πλευρά αναγνωρίζεται από τα εικονογραφικά 
χαρακτηριστικά ο τιμώμενος άγιος του ναού (εικ. 9). Παριστάνεται σε κατάκοσμο 
κάμπο στον τύπο του μάρτυρα, ευλογώντας με το δεξί και κρατώντας κλειστό ει-
λητό στο αριστερό χέρι. Είναι ντυμένος με λευκό ποδήρη χιτώνα κεντητό στο 
κάτω κράσπεδο, κατάκοσμη τραχηλέα που πέφτει κατά μήκος του σώματος και 
βαθυκόκκινο ιμάτιο με άνθινα κοσμήματα, που σχηματίζει πλούσιο απόπτυγμα στο 
στήθος. Συνοδεύεται από μεγαλογράμματη αφιερωτική επιγραφή οκτώ στίχων στο 
κάτω αριστερό τμήμα της παράστασης: +ΜΝΙCΤΗ/ΤΙ Κ(υρΙΕ) ΕΤΗ/ ΒΑCΙλΗΑ/ CΟυ 

31. Για το θέμα και την παρόμοια διακοσμητική αντίληψη σε «σταυροφορικά» χειρόγραφα, βλ. 

Φωσκόλου (2009). 

32. Βλ. σχετικά Maguire (1996), 186-193.

33. Βλ. Petrou (2022), 309, σημ. 18, με την παλαιότερη βιβλιογραφία.
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ΤΟυ Δ(Ουλ)Ου/ CΟυ ΔΙΜΙΤρΗ/Ου ΤΟυ ΚΟΝΤΟυ/ ΑΜΑ CΙΒΗΟ ΚΕ/ ΤΕΚΝΟ ΑΜ(Η)Ν. 
Ακολουθούν ο άγιος Βασίλειος με αφιερωτική επιγραφή34, ο απόστολος λουκάς 
(;), αδιάγνωστος ιεράρχης και τέσσερις σκηνές από τον κύκλο του Βίου του αγίου 
Γεωργίου (εικ. 10)35. Στην επάνω ζώνη παριστάνονται η κατάργηση των ειδώλων 
(ή το θαύμα της ανάστασης νεκρού) και το μαρτύριο στο πιεστήριο, που αποδίδεται 
πανομοιότυπα με τη σκηνή στον ομώνυμο ναό του Μαρκοπούλου. Από την αριστε-
ρή σκηνή της κάτω ζώνης διακρίνεται μόνο ένας στρατιώτης μπροστά από κτήριο 
και ίσως ιστορείται εδώ το θέμα του αποκεφαλισμού ή, κατά τη Mark-Weiner, o 
θάνατος της βασίλισσας Αλεξάνδρας. Στο δεξιό διάχωρο αναγνωρίζεται το μαρτύ-
ριο στην κάμινο, που επίσης περιλαμβάνεται στον διάκοσμο του Μαρκοπούλου. 

Κατόπιν τεχνοτροπικών συγκρίσεων με τη σύνθεση της Δευτέρας Παρουσίας 
στο κτιστό τέμπλο (περ. 1230-50), θα μπορούσαμε να εντάξουμε τις σκηνές του 
δυτικού τοίχου πιθανόν στο δεύτερο μισό του 13ου αιώνα. Η σπάνια ολόσωμη 
αφιερωματική παράσταση του μάρτυρα και τα θέματα από τον Βίο του προβάλλουν 
τον μεσολαβητικό του ρόλο για τη σωτηρία των δωρητών που συνέδραμαν στην 
εκτέλεση αυτού του ζωγραφικού στρώματος του ναού.

Η παρουσίαση της βυζαντινής εικονογραφίας του αγίου Γεωργίου στα Μεσό-
γεια ολοκληρώνεται με τον τύπο του έφιππου, που έχει ιστορηθεί στους Ταξιάρχες 
των Καλυβίων και στην Παναγία της Μερέντας Μαρκοπούλου.

Στην επιβλητική μονόχωρη ξυλόστεγη εκκλησία των Ταξιαρχών στα Καλύβια 
έχει σωθεί αποσπασματικά η μοναδική στην περιοχή παράσταση του αγίου Γεωρ-
γίου έφιππου δρακοντοκτόνου, πιθανόν του 13ου-14ου αι. (εικ. 11)36. Βρίσκεται 
στη δυτική πλευρά του τρίτου από ανατολικά πεσσού επί του νότιου τοίχου, κοντά 
στη θύρα. Ο άγιος πάνω σε λευκό άλογο που καλπάζει προς τα δεξιά, κρατεί με 
το αριστερό χέρι τα ηνία και με δόρυ στο δεξί φονεύει δράκο, από το περίγραμμα 
του οποίου διακρίνονται λίγα ίχνη. Φορεί διάδημα στο κεφάλι και στρατιωτική 
στολή, ενώ ο βαθυπόρφυρος μανδύας του στερεώνεται στο στήθος με πόρπη και 
ανεμίζει προς τα αριστερά ως αναπετάρι. Από τεταρτοκύκλιο ουρανού στην πάνω 
αριστερή γωνία της παράστασης προβάλλει το χέρι του Χριστού και τον ευλο-
γεί. Η ασυνήθιστη απόδοση των ματιών που παρατηρείται στα προσωπογραφικά 

34. +ΜΝΗCTHTI/ K(υρΙ)Ε ΕΤΗ ΒΑΣΙ/λΗΑ COυ ΘΕΟ/ΔΟρΩυ ΗΕρΕ/ΟC ΑΜΑ CIBI/O KE 

TEKNOΝ… Θα αναφερθούμε αναλυτικά στο σύνολο των επιγραφών μετά από τις προβλεπόμενες 

εργασίες συντήρησης των τοιχογραφιών. 

35. Mark-Weiner (1977), 43.

36.  Βλ. Κοιλάκου (1982), 76, πίν. 33β (χωρίς αναφορά στον τύπο του δρακοντοκτόνου). Αντι-

προσωπευτικά παραδείγματα από την ευρύτερη περιοχή αποτελούν οι παραστάσεις στον Σωτήρα 

κοντά στο Αλεποχώρι Μεγαρίδας [Μουρίκη (1978), 42-43, πίν. 55, όπου και βιβλιογραφία για το 

θέμα], στον Χριστό στον Ελαιώνα Μεγάρων [ζαγκουδάκη (2020), 108-109, εικ. 6] και στον Άγιο 

Νικόλαο Μαύρικα της Αίγινας (τελευταίο τέταρτο 13ου αι.) [Μητσάνη (2001), 368-370].
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του χαρακτηριστικά, μπορεί να οφείλεται σε δυτική επίδραση37. Ο άγιος Γεώργιος 
εξαίρεται στον ναό των Ταξιαρχών ως έφιππος θριαμβευτής κατά του κακού και 
άγρυπνος φρουρός, με αποτροπαϊκό συμβολισμό στη θέση δίπλα στο άνοιγμα της 
θύρας. Άλλωστε την υστεροβυζαντινή εποχή ο τύπος του έφιππου δρακοντοκτόνου 
αγίου είχε μεγάλη απήχηση στη λαϊκή ευσέβεια, αλλά και μεγάλη διάδοση με τις 
Σταυροφορίες ενάντια στο Ισλάμ38.

Στον μονόχωρο καμαροσκέπαστο ναό της Παναγίας Μερέντας ξεχωρίζει μια 
ιδιαίτερα εντυπωσιακή παράσταση από τις αρχές του 14ου αι. (εικ. 12)39. Σε μία 
μεγαλοπρεπή, σχεδόν επική, σύνθεση στο τύμπανο του δυτικού αψιδώματος του 
νότιου τοίχου, εικονίζονται οι άγιοι Γεώργιος και Θεόδωρος ο Τήρων έφιπποι 
προς την κατεύθυνση του Ιερού. Ο άγιος Γεώργιος προβάλλει σε πρώτο πλάνο 
με πλήρη στρατιωτική εξάρτυση, πάνω σε λευκό άλογο με καταστόλιστη σέλα και 
άλλες διακοσμητικές λεπτομέρειες στην ιπποσκευή, τεντώνοντας το πόδι του στον 
τριγωνικό αναβολέα. Στο κεφάλι φέρει διάδημα με διπλή σειρά μαργαριταριών. 
Φορεί χιτώνα διακοσμημένο στις παρυφές και στον αγκώνα και φολιδωτό θώρακα 
με πτερύγια, ενώ ξεχωρίζει ο κόκκινος μανδύας του, στολισμένος με λευκά ανθά-
κια, που πορπώνεται στο στήθος και ανεμίζει προς τα δεξιά σχηματίζοντας πλούσιο 
απόπτυγμα. Με τον αριστερό βραχίονα κρατεί τριγωνική ασπίδα με ζατρικιοειδή 
διακόσμηση και στο δεξί χέρι δόρυ, στο κοντάρι του οποίου είναι προσαρτημένη 
μικρή σημαία με λευκό σταυρό σε κόκκινο βάθος. Αντίθετα, κόκκινο σταυρό σε 
λευκό βάθος έχει η σημαία στο δόρυ του αγίου Θεοδώρου. Πρόκειται για διακρι-
τικά στοιχεία των Ιωαννιτών και των Ναϊτών ιπποτών αντίστοιχα, που συνηθίζονται 
στην εποχή αυτή σε απεικονίσεις έφιππων αγίων, κυρίως σε ναούς και φορητές 
εικόνες, στα σταυροφορικά κράτη της Ανατολής40.

Είναι επίσης αξιοσημείωτη η επιγραφή που συνοδεύει τον άγιο (Ο ΑΓΙΟC ΓΕ-

ΩρΓΙΟC Ο ΔΙΟCΩρΙΤΗC)41 ως προς το προσωνύμιο Διοσορίτης, που αποτελεί πα-
ραλλαγή του επιθέτου Διασορίτης, πολύ διαδεδομένου σε παραστάσεις του κυρίως 
τον 13ο και 14ο αιώνα στη νότια Ελλάδα και τον χώρο του Αιγαίου. Η πιθανότερη 
προέλευσή του είναι από το παραθαλάσσιο Διός Ιερόν της λυδίας στη Μικρά Ασία, 

37. Βλ. και Μητσάνη (2000), 118, σημ. 114, 121. 

38. Βλ. και Immerzeel (2004) και κυρίως 34, 36-40. 

39. Coumbaraki-Pansélinou (1976), 126, πίν. 78b.

40. Immerzeel (2004), σποραδικά. Δυτικά στοιχεία έχουν επισημανθεί και σε άλλες σκηνές του 

ναού. Βλ. Kalopissi-Verti (2015), 391-392.

41. Το ίδιο επίθετο συνοδεύει παράσταση του αγίου στον ομώνυμο ναό στη θέση λαθρήνος 

της Νάξου (α΄ στρώμα, 1275-1280), όπου απεικονίζεται πεζός με στρατιωτική στολή, μαζί με τον 

απόστολο Θωμά: Κωνσταντέλλου (2021), 456-460, εικ. 3-5.
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αρχαίο όνομα πόλης όπου υπήρχε μονή του αγίου Γεωργίου42. Το επίθετο «Δια-
σορίτης» συνοδεύει τον άγιο και σε εικόνα από τη Μονή Σινά του δεύτερου μισού 
του 13ου αιώνα, στην οποία εικονίζεται έφιππος μαζί με τον άγιο Θεόδωρο τον 
Στρατηλάτη, ενώ τα κοντάρια των δοράτων τους κοσμούν σταυροφορικές σημαίες43.

Αναμφίβολα η παράσταση του έφιππου αγίου στον ναό της Μερέντας έχει δε-
χθεί τις επιδράσεις της Δυτικής τέχνης. Σε ένα περιβάλλον «καλλιτεχνικής συμβίω-
σης», ο Δυτικός τρόπος ζωής και κυρίως οι στρατιωτικές ενδυμασίες, οι πολεμικές 
πρακτικές, τα κατορθώματα των ιπποτικών ταγμάτων και οι παρελάσεις τους, αφο-
μοιώνονταν σε επιμέρους στοιχεία της ζωγραφικής, που εκφράζονται στη σκηνή 
της Μερέντας με τη χαρακτηριστική στάση του ποδιού του αγίου στον αναβολέα, 
τις γοτθικές ασπίδες, τις σημαίες στα δόρατα και σε στοιχεία της ενδυμασίας και 
ιπποσκευής. Παρόμοιες λεπτομέρειες στη στολή του αγίου και στην ιπποσκευή 
διακρίνονται και στη σκηνή των Ταξιαρχών Καλυβίων. Ανάλογα παραδείγματα 
βρίσκουμε σε ναούς του Δουκάτου των Αθηνών44 και σε άλλες λατινοκρατούμενες 
περιοχές (Πελοπόννησος, Κρήτη, Δωδεκάνησα), όπως και σε τοιχογραφίες και 
εικόνες από το σταυροφορικό περιβάλλον της Ανατολής45. Εξάλλου στις περιοχές 
αυτές η λατρεία του αγίου Γεωργίου γνώρισε μεγάλη διάδοση και Έλληνες και 
λατίνοι συμμερίζονταν τα ιπποτικά ιδεώδη που ενσαρκώνονταν στο πρόσωπό του. 
λίγο αργότερα, τα στρατιωτικά κατορθώματα των Καταλανών μισθοφόρων θα ενι-
σχύσουν εκ νέου αυτόν τον ρόλο του αγίου ως προστάτη των στρατευμάτων τους46. 

Ολοκληρώνοντας, θα πρέπει να επισημανθεί ότι η μελέτη της εικονογραφίας 
του αγίου Γεωργίου στους ναούς της Μεσογαίας εντάσσεται στο πλαίσιο ευρύτε-
ρης έρευνας, με απώτερο στόχο να αναδειχθεί ο εικονογραφικός πλούτος των 
βυζαντινών μνημείων αλλά και η σημασία της περιοχής στους υστεροβυζαντινούς 
χρόνους, που υπήρξαν καθοριστικοί για τη διαμόρφωση της πολιτισμικής της φυ-
σιογνωμίας.

42. Η πόλη είχε μετονομασθεί πρώτα σε Χριστούπολη και στη συνέχεια σε Πυργίον. Για την 

προέλευση του προσωνυμίου και σχετικά παραδείγματα, βλ. Δημητροκάλλης (2005), 43-48, 51-55, 

εικ. 5. Επίσης για τη διάδοση της λατρευτικής τιμής του αγίου με αυτό το προσωνύμιο από τα τέλη 

του 12ου αι. και τη σύνδεση των λασκαριδών με την ομώνυμη μονή στο Πυργίον, βλ. Κωνσταντέλ-

λου (2021), 463-464.

43. Με την ίδια επωνυμία εικονίζεται ο άγιος έφιππος στον ναό της Παναγίας στις Σαϊτούρες 

ρεθύμνου (τέλος 13ου ή αρχές 14ου αι.), κρατώντας επίσης κοντάρι με μικρή σημαία. Βλ. σχετικά: 

Δημητροκάλλης (2005), 45-46, 48.

44. Hirschbichler (2005), 120-125.

45. Βλ. ενδεικτικά: Gerstel (2001). Bormpoudaki (2017), ιδίως σ. 144-151. Immerzeel (2004).

46. Castiñeiras (2020), 4, 11 και σποραδικά.
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εικ. 1.  
Αγία κυριακή κερατέας.  
ο άγιος γεώργιος ανάμεσα 
στην παναγία και  
τον άγιο Θεόδωρο  
τον Στρατηλάτη.

εικ. 2.  
Άγιος πέτρος καλυβίων.  

ο άγιος γεώργιος  
ηγείται του χορού των 

ανδρών μαρτύρων  
(λεπτομέρεια από  

τη Δευτέρα παρουσία).
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εικ. 3.  
Άγιος γεώργιος  
μαρκοπούλου.  

ο άγιος γεώργιος  
ενώπιον του ηγεμόνα.

εικ. 5.  
Άγιος γεώργιος  
μαρκοπούλου.  

το μαρτύριο  
στην κάμινο.

εικ. 4.  
Άγιος γεώργιος  
μαρκοπούλου.  
το μαρτύριο  
στο πιεστήριο.
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εικ. 6. Άγιος γεώργιος μαρκοπούλου.  
Η κατάργηση των ειδώλων (λεπτομέρεια).

εικ. 7.  
Άγιος γεώργιος  
μαρκοπούλου.  

το μαρτύριο στον τροχό.

εικ. 8.  
Άγιος γεώργιος  
μαρκοπούλου.  
Η κηδεία  
του αγίου γεωργίου.
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εικ. 9. Άγιος γεώργιος κουβαρά. ο άγιος γεώργιος και ο άγιος Βασίλειος.

εικ. 10. Άγιος γεώργιος κουβαρά. τέσσερις σκηνές από τον Βίο του αγίου γεωργίου.
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εικ. 11. ταξιάρχες καλυβίων. ο άγιος γεώργιος έφιππος δρακοντοκτόνος.

εικ. 12. παναγία στη μερέντα μαρκοπούλου.  
ο άγιος γεώργιος ο Διοσορίτης και  ο άγιος Θεόδωρος ο τήρων έφιπποι.
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