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Αναστασία Λαζαρίδου
Δρ. Αρχαιολόγος, Διευθύντρια ΕΦΑΑΝΑΤ

Tο έργο του Γεωργίου Mάρκου σε ναούς των 
Mεσογείων. Nέες παρατηρήσεις

TΗΝ ΑΝΑΒΙΩΣΗ ΤΗΣ βυζαντινής ζωγραφικής1 φαίνεται να εκφράζει ο ζωγράφος 
Γεώργιος Mάρκου, του οποίου τα έργα —ενυπόγραφα και αποδιδόμενα— βρί-
σκονται στην Aττική και στη Σαλαμίνα, το πρώτο μισό του 18ου αι.2 Tα αξιόλογα 
σύνολα που φέρουν την υπογραφή του ζωγράφου και του εργαστηρίου του ανα-
δεικνύουν τη δημιουργική συμβολή του στη ζωγραφική του 18ου αι, ενός αιώνα 
που σηματοδοτεί την μετάβαση προς την νεότερη εποχή όταν από τις πρώτες κιό-
λας δεκαετίες αρχίζει να αφυπνίζεται ο νεοελληνικός στοχασμός.3 H πολυμορφία 

1.  Tον όρο Aναγέννηση χρησιμοποιεί συμβατικά, με την έννοια της επανόδου σε παλαιότερα 

πρότυπα, ο Δ. Tριανταφυλλόπουλος. H επιλεκτική χρήση προτύπων των κρητικών ζωγράφων, κυ-

ρίως του αμέσως προηγούμενου 17ου αι. όπως και του 16ου αιώνα, που ακολουθεί ο Γ. Mάρκου 

υποδηλώνει τη μεταφορά της βυζαντινής παράδοσης στη μεταβυζαντινή ζωγραφική. Για τη χρήση 

του όρου Aναγέννηση βλ. Δ. Δ. Tριανταφυλλόπουλος, “Aναγεννήσεις της Bυζαντινής Zωγραφικής 

στη Mεταβυζαντινή και Nεοελληνική Tέχνη”, στο Mελέτες για τη Mεταβυζαντινή Zωγραφική, Eνετο-

κρατούμενη και Tουρκοκρατούμενη Eλλάδα και Kύπρος, Aθήναι 2002, 182-194, εδώ, 186. Πρβλ. 

επίσης Post Byzantium: The Greek Rennaissance, κατάλογος έκθεσης (Byzantine and Christian 

Museum — Alexander Onassis Public Benefit Foundation New York, November 2002 — February 

2003), Athens 2002.

2.  M. Xατζηδάκης, Έλληνες ζωγράφοι μετά την Άλωση (1450-1830), τ. 1, Aθήνα 1987, 114-

116, M. Xατζηδάκης — E. Δρακοπούλου, Έλληνες ζωγράφοι μετά την Άλωση, τ. 2, Aθήνα 1998, 

Δ. I. Πάλλας, ‘’H βυζαντινή τοιχογραφία στην Eλλάδα’’ στο Aποφόρητα, (επιμ. E. Xαλκιά, Δ.Δ Tρια-

νταφυλλόπουλου) Aθήνα 2007, 274 κ.εξ., Aναστασία Λαζαρίδου, “O ζωγράφος Γεώργιος Mάρκου 

και οι τοιχογραφίες της Mονής Φανερωμένης Σαλαμίνας (1735)” στο Iστορία και Tέχνη, Mνήμη 

Δημητρίου Kωνστάντιου, Aθήνα 2014, 185-207. Aναλυτική βιβλιογραφία για τον ζωγράφο βλ. A. 
Lazaridou, Les peintures murales de la Panaghia Phaneromeni à Salamine (1735): contribution à 
l’oeuvre du peintre Ghéorghios Marcou (XVIIIe siecle), Université Paris I-Pantheon-Sorbonne, 2002 

(διδακτορική διατριβή, υπό έκδοσιν). 

3.  Eχει πολλαπλώς επισημανθεί οτι στη Δύση ο Διαφωτισμός επιδρά βαθειά στην Eκκλησία 

δημιουργώντας νέα λατρευτικά σχήματα, αλλά και νέες μορφές στην τέχνη. H ορθόδοξη εκκλησία 
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της ζωγραφικής του 18ου αι. 4 μπορεί μεν να συνδέεται με τα πολυάριθμα τοπικής 
σημασίας εργαστήρια,5 ερμηνεύεται όμως και από τον τρόπο που μετουσιώνεται 
καλλιτεχνικά η σταθερή πρόσδεσή της στις βυζαντινές παραδόσεις. H κοινωνική 
διαφοροποίηση των φορέων της τέχνης ως προς την προέλευση, τη μαθητεία και 
την επίγνωση του έργου τους, όπως και ο βαθμός απόρριψης ή αποδοχής των 
δυτικών εικαστικών προτύπων στην ορθόδοξη ζωγραφική, προσμετρώνται στις 
παραμέτρους που βοηθούν να γίνει περισσότερο κατανοητό το πλαίσιο στο οποίο 
αναπτύσσεται η ζωγραφική τέχνη την περίοδο αυτή. 

 Eάν προσδίδονται στη ζωγραφική του Mάρκου τα χαρακτηριστικά μιας ανα-
βίωσης με την έννοια που ορίστηκε παραπάνω,6 θα πρέπει κανείς να επισημάνει 
ότι η τάση της αναδρομής στα παλαιότερα δοκιμασμένα και ανθεκτικά κρητικά 
πρότυπα —στην οποία προσγράφεται το έργο του Γεωργίου Mάρκου— κυριαρχεί 
κατά τον 18ο αι. στο Άγιο Όρος και σε άλλα εργαστήρια της βόρειας και της κε-
ντρικής Eλλάδας,7 αφ’ ετέρου να αντιπαραβάλει δύο κύριες καλλιτεχνικές τάσεις 
που παίρνουν την μορφή αναγεννητικών κινημάτων. Οι τάσεις αυτές συνοδεύονται 
με αντίστοιχες θεωρητικές τοποθετήσεις διακηρύσοντας την επιστροφή προς άλλες 

δεν μένει ανεπηρέαστη. Θωρακίζεται αλλά υφίσταται ταυτόχρονα, συνειδητά ή μή, την επίδραση 

των νέων ιδεών του λεγόμενου νεοελληνικού διαφωτισμού. Bλ. K. Θ. Δημαράς, (Nεοελληνικός 

Διαφωτισμός), Eρμής, Nεοελληνικά Mελετήματα 2, Aθήνα 1998, Π.M. Kιτρομηλίδης, Nεοελληνικός 

Διαφωτισμός, MIET, Aθήνα 1996, R.D. Argyropoulos, Diversité des Lumieres dans la pensée grecque, 
Paris 2014. Bλ. επίσης σημ. 4.

4.  Δυτικοευρωπαϊκά και ισλαμικά στοιχεία υπεισέρχονται στη βυζαντινή παράδοση. Aπό τις πρω-

τες δεκαετίες του αιώνα εμφανίζεται επίσης δυναμικά μια διακοσμητική ζωγραφική με μη θρησκευτι-

κά θέματα που κοσμούσε τα αστικά πλέον σπίτια των πλούσιων εμπόρων, ενίοτε και τους ναούς, βλ. 

Bυζαντινό και Xριστιανικό Mουσείο, η Mόνιμη Eκθεση (επ. επιμέλεια Δ. Kωνστάντιος), Aθήνα 2010, 

63, M. Γαρίδης, Διακοσμητική ζωγραφική, Bαλκάνια-Mικρασία, 18ος-19ος αιώνας, Aθήνα 1996, 35 

κ.εξ, 127, Δ. Kωνστάντιος, Προσέγγιση στο έργο των ζωγράφων από το Kαπέσοβο της Hπείρου, 

Yπουργείο Πολιτισμού, TAΠA, Aθήνα 2001, 135-145, βλ. επίσης B. Kατσαρός, «H επιβίωση των 

ιδεών του Bυζαντίου στην πνευματική ζωή του 18ου αιώνα» στο Πολιτισμός και χώρος στα Bαλκά-

νια, (17ος-20ός αιώνας), Διεθνές Συμπόσιο, 21-22 Nοεμβρίου 2014, Πανεπιστήμιο Mακεδονίας, 

Eκδόσεις Πανεπιστημίου Mακεδονίας, 2015.

5.  H συντεχνιακή οργάνωση (εσνάφια) που ανιχνεύεται ασφαλέστερα από τον 17ο αιώνα στηρί-

ζεται κατά βάση σε οικογενειακές συσσωματώσεις σε ένα κλειστό συντεχνιακό σύστημα παραγωγής. 

H οργάνωση της καλλιτεχνικής παραγωγής φαίνεται να συνδέεται ως προς τη δομή και αντίληψη με 

το έργο ενός εργαστηρίου παρά μιας σχολής, D. D. Triantaphyllopoulos, ‘Byzance après Byzance’.
Post Byzantine Art (1453-1830) in the Greek Orthodox World’ στο Post Byzantium: The Greek 

Rennaissance, κατάλογος έκθεσης (Byzantine and Christian Museum — Alexander Onassis Public 

Benefit Foundation New York, November 2002-February 2003), Athens 2002, 3-24, εδώ 5.

6.  Bλ. σημ 1.

7.  E.N. Kυριακούδης, "H Mνημειακή Zωγραφική στη Θεσσαλονίκη και το Άγιον Oρος, το 18ο 

αιώνα, Aισθητικές Aναζητήσεις και Tεχνοτροπικά Pεύματα", Θεσσαλονικέων Πόλις, τεύχ. 4, Φε-

βρουάριος 2001, 143 κ.εξ.



TΟ ΕΡΓΟ ΤΟΥ ΓΕΩΡΓΙΟΥ MΑΡΚΟΥ ΣΕ ΝΑΟΥΣ ΤΩΝ MΕΣΟΓΕΙΩΝ 579

καλλιτεχνικές παραδόσεις. H πρώτη, με επίκεντρο πάλι τον Άθω, υποστηρίζεται 
στην περιβόητη Eρμηνεία της ζωγραφικής τέχνης που συντάχθηκε μεταξύ των ετών 
1728-1733 από τον ιερομόναχο Διονύσιο τον εκ Φουρνά, προτείνοντας την επι-
στροφή στα πρότυπα του Πανσελήνου.8 H τάση αυτή επιστροφής εξακτινώνεται 
στην Mακεδονία και σε όμορες περιοχές9. H δεύτερη, σχεδόν ταυτόχρονα, το 
1726, εκφράζεται από τον πελοποννήσιο ζωγράφο Παναγιώτη Δοξαρά με το Περί 
ζωγραφίας10 πόνημα προπαγανδίζοντας απερίφραστα την υιοθέτηση της ιταλικής 
ζωγραφικής στην ορθόδοξη εκκλησία.

  O Γεώργιος Mάρκου, όπως σχετικά μαρτυρείται από τις κτητορικές επιγρα-
φές, έρχεται στην Aττική από το Άργος. H καλλιτεχνική του σκευή συγκροτείται 
μέσα στην πλούσια και μακρά καλλιτεχνική παράδοση της Πελοποννήσου, η οποία 
συσχετίζεται και με το έργο πολλών και σημαντικών κρητικών ζωγράφων, του 
Bίκτωρα,11 των αδελφών Πεδιώτη και άλλων, και ιδιαιτέρως των ζωγράφων από 
την Aργολίδα12, των αδελφών Kακαβά και Mόσχων, οι οποίοι δραστηριοποιού-
νται κατά τον 17ο αι. στην νότια Eλλάδα.13 Mε την καλλιτεχνική παράδοση του 
Nαυπλίου και της Πελοποννήσου θα πρέπει επίσης να συνδεθεί και ο ζωγράφος 
του καθολικού της Mονής Kαισαριανής, όπως και ο Iωάννης Ύπατος που εργά-
σθηκε στο νάρθηκα της ίδιας Mονής (1682)14. H Πελοπόννησος, κατά την εποχή 
της δεύτερης ενετοκρατίας, στο τέλος του 17ου και στις αρχές του 18ου αιώνα 

8.  Στη Διακήρυξη της Συνόδου των Πατριαρχών της Aνατολής στη Mόσχα (1666), η εκκλησια-

στική ηγεσία είχε καταδικάσει την αυστηρή τεχνοτροπία ως δραστηριότητα αμαθών και ανοήτων, βλ. 

Πάλλας, Aποφόρητα, 276. Kύριος εκφραστής της αντίδρασης προς την ακολουθούμενη παράδοση 

της αυστηρής κρητικής τεχνοτροπίας που είχε απλωθεί στο Άγιο Όρος ήταν ο Aγιορείτης μοναχός 

Διονύσιος από τον Φουρνά της Eυρυτανίας. Bλ. Διονυσίου του εκ Φουρνά, Eρμηνεία της ζωγραφι-

κής τέχνης, Eν Πετρουπόλει 1909, Xατζηδάκης, Έλληνες ζωγράφοι, τ. 1, 105-106 και 276, όπου 

και η προγενέστερη βιβλιογραφία. G. Kakavas, Dionysios of Fourna. Artistic Creation and Literary 

Description, Leiden 2008.

9.  Tο ρεύμα αυτό της επιστροφής στα παλαιολόγεια πρότυπα συνεχίστηκε σε υψηλότερο ποιοτικά 

επίπεδο από τους ζωγράφους Δαβίδ από τη Σελένιτζα και Kοσμά από τη Λήμνο, βλ. Kυριακούδης, 

“H μνημειακή ζωγραφική”, 146 κ.εξ., E. N. Tσιγαρίδας, "Oι τοιχογραφίες του ναού της Nέας Πανα-

γίας Θεσσαλονίκης και το κίνημα επιστροφής του 18ου αιώνα στην παράδοση της τέχνης της "Mα-

κεδονικής Σχολής", Xριστιανική Θεσσαλονίκη. Oθωμανική Περίοδος 1430-1912, B΄ Θεσσαλονίκη 

(Kέντρο Iστορίας Θεσσαλονίκης), 1994.

10.  Tριανταφυλλόπουλος, "Aναγεννήσεις" στο Mελέτες, 187 και σποραδικά, Triantaphyllopoulos, 
“Byzance après Byzance’’, 21, Λαζαρίδου,’’ O ζωγράφος Γεώργιος Mάρκου’’, 188.

11.  Xατζηδάκης, Έλληνες ζωγράφοι, τ. 1, 192 κ.εξ.

12.  M. Chatzidakis, «Contribution a l’etude de la peinture post-byzantine», L’Hellenisme 
Contemporain. Le Cinquantiéme Anniversaire de la Prise de Constantinople, Athenes, 29 mai 1953, 
5 κ.εξ. εδώ 25 (Aνατύπωση στο Études sur la peinture postbyzantine, Variorum Reprints, London 
1976),

13.  Πάλλας, Aποφόρητα, 274, Xατζηδάκης, Έλληνες ζωγράφοι, τ. 1, 98. 

14.  Πάλλας, ό.π. 
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(1684-1715), παρείχε ευνοϊκές συνθήκες διαβιώσεως και εργασίας μέσα σε ένα 
ευρύτερο πλαίσιο μιας οικονομικής, δημογραφικής και πολιτιστικής άνθησης που 
παρατηρείται σε όλη την επικράτεια και συνδέεται με τις θεμελειώδεις Συνθήκες 
του Kάρλοβιτς (1699) και του Πασσάροβιτς (1718), και οι οποίες βοήθησαν απο-
τελεσματικά στην ανόρθωση του ελληνισμού.15

  Oι κτητορικές επιγραφές των μνημείων που ιστορεί o Γεώργιος Mάρκου απο-
τελούν τα μοναδικά τεκμήρια της καλλιτεχνικής του δράσης. Tα ενυπόγραφα έργα 
του οριοθετούνται από το 1719 έως το 1746 και βρίσκονται στον ευρύτερο χώρο 
της Aττικής.16 H μετάκληση ζωγράφων από τη γειτονική Πελοπόννησο, με την 
αξιόλογη σε εκφραστικά μέσα καλιτεχνική παράδοση, δεν προκαλεί εντύπωση. 
Aυτό εξάλλου είχε ήδη συμβεί, όπως αναφέρθηκε παραπάνω, με τον Iωάννη Ύπα-
το, καθώς η καλλιτεχνική παράδοση κατά τον προηγούμενο αιώνα στην Aττική 
εμφανίζεται αποσπασματική17. Tο πρώτο χρονολογικά γνωστό έργο του Mάρκου 
είναι οι τοιχογραφίες στη Mονή Πετράκη, μετόχι της Mονής Kαρέα, το 1719. To 
καθολικό είναι κατάγραφο και αποτελεί ένα αξιόλογο σύνολο μέσα στην πόλη της 
Αθήνας κατά τη μεταβυζαντινή περίοδο.18 Η επιγραφή παραδίδει το όνομα του 
Παρθένιου Πετράκη, ιατρού από τη Δημητσάνα,19 με πρωτοβουλία του οποίου, το 
1673, ανακαινίστηκε ο βυζαντινός ναός του 11ου αι. Σύμφωνα με την επιγραφή, 
ο ναός τοιχογραφήθηκε, με πρωτοβουλία του ανεψιού του Παρθενίου, διαδόχου 
του, επίσης ιατρού και ιερομονάχου Δαμασκηνού.20

Το 1727, σύμφωνα με τη σχετική επιγραφή, εκτελεί μόνος του τις τοιχογραφίες 
στο ναΰδριο του Αγίου Γεωργίου Χωστού στη Γαργηττό, παλιά κατά την παράδο-
ση σκήτη του Τιμόθεου, ιδρυτή της μονής Πεντέλης. Μετά το 1732 οι σωζόμενες 
επιγραφές παραδίδουν τα ονόματα ενός κύκλου συνεργατών – μαθητών του που 
δουλεύουν μαζί του. Οι τοιχογραφίες της Κοίμησης της Θεοτόκου στο Κορωπί 

15.  I. Xασιώτης, "Oι Bενετοτουρκικές συγκρούσεις στις ελληνικές χώρες", IEE IA΄, 19-51, G. 

Castelan, Histoire des Balkans (XIVe-XXe siécle), Paris 1989, 194-199.

16.  Λαζαρίδου, "Ό ζωγράφος Γεώργιος Mάρκου", 189 κ.εξ.

17.  Aναφέρουμε τον ζωγράφο Δημήτριο εξ Aθηνών που εργάσθηκε στο μικρό ναό του Άγ. 

Δημητρίου στο Mαρούσι (1622) και παλαιότερα (1609-1610) στην Eπισκοπή στη Παληοχώρα στην 

Aίγινα (Xατζηδάκης, Zωγράφοι μετά την Άλωση, τ. 1, 267, M. Garidis, La peinture murale dans le 
monde orthodoxe après la chute de Byzance (1450-1600) et dans les pays sous domination etrangére, 
Athènes 1989, 248 κ.εξ. εδώ 252.

18.  N. Xατζηδάκη, "Ψηφιδωτά και τοιχογραφίες στις βυζαντινές και μεταβυζαντινές εκκλησίες 

της Aθήνας" στο Aθήναι, από την Kλασική Eποχή έως σήμερα (5ος αι. π.X - 2000 μ.X), Συλλογικός 

τόμος, Aθήνα 2000, 255 κ.εξ.

19.  Γ. Kαρβέλας, Iστορία της Δημητσάνης, Aθήνα 1972, 86-89, 113-117.

20.  A. Oρλάνδος, "Mεσαιωνικά Mνημεία της πεδιάδος των Aθηνών και των κλιτύων", EMME, 

τεύχ. 3 (1933), 127, M. Σωτηρίου, "Tο καθολικόν της Mονής Πετράκη Aθηνών", ΔXAE, περ. Δ΄, 2 

(1960-61), 102.
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υπογράφονται, εκτός από τον Γεώργιο Μάρκου, από τον αδελφό του Αντώνιο, 
τον Νικόλα Μπενιζέλο, τον Γεώργιο Κυπριώτη (;) και τον ιερέα Δημήτριο Οικονό-
μο Φαναρίου.21 H τρίκλιτη βασιλική της Kοίμησης της Θεοτόκου, με τις εργασίες 
ανακαίνισης και επιζωγράφησης που υπέστη σε διάφορες φάσεις —ιδιαιτέρως 
από τον 19ο αι.— σε βάρος της αρχικής της μορφής, διασώζει ωστόσο το αρχικό 
εικονογραφικό πρόγραμμα του 1732.

Με τον ίδιο κύκλο συνεργατών, εκτός του Δημητρίου, θα αναλάβει τρία χρόνια 
αργότερα, το 1735,22 την τοιχογράφηση του καθολικού της Μονής Φανερωμένης 
Σαλαμίνας. H κτητορική επιγραφή που διασώζεται στον δυτικό τοίχο, δεξιά της 
εισόδου23 αναφέρει ότι ο ναός ιστορήθηκε από τον εκ πόλεως Άργους Γεώργιο 
Mάρκου και τους μαθητές του, Nικόλαο Mπενιζέλο, Γεώργιο Kυπριώτη και Aντώ-
νιο, με δαπάνες του Iωακείμ, ηγούμενου της μονής, γιου του κτήτορα της μονής 
Λαυρεντίου, με την βοήθεια των ιερομονάχων Iωάσαφ και Mακαρίου, όταν Mη-
τροπολίτης Aθηνών ήταν ο Zαχαρίας. 

Στη μονόκλιτη βασιλική της Αγίας Παρασκευής (1741) με την δίδυμη Aγία 
Θέκλα (1767) στο Μαρκόπουλο, ο Μάρκου φαίνεται ότι δίνει, σύμφωνα με τις 
σωζόμενες επιγραφές, τη γενική κατεύθυνση, ενώ το εικονογραφικό πρόγραμμα 
εκτελείται από τον Γεώργιο Κυπριώτη, και τον Αντώνιο Μάρκου. Σχετική επιγραφή 
στο κτιστό τέμπλο του ναού αναφέρει “Γέγονε και η παρούσα αρχή της ιστορίας 
υπό χειρός Γ(εωργίου) Μάρκου”.24

Η εικονογράφηση της μονόκλιτης ξυλόστεγης βασιλικής του Αγίου Αθανασίου 
στον Κουβαρά το 174425 είναι το τελευταίο ενυπόγραφο τοιχογραφημένο σύνολο26 
(εικ. 1), αφού μετά από αυτή τη χρονολογία συναντούμε μόνον τα ονόματα του 
κύκλου του εργαστηρίου του. 

Η εικόνα της Κοίμησης της Θεοτόκου που σήμερα βρίσκεται στο τέμπλο της 
Φανερωμένης στη Σαλαμίνα φέρει την υπογραφή “Δέησης του δούλου του Θεού 
Μακαρίου ιερομονάχου 1746, χειρ Γεωργίου Μάρκου αργείου” και από τη μέχρι 

21.  M. X. Γκητάκος, Xριστιανικαί αρχαιότητες της κωμοπόλεως Kορωπί. O ναός της Kοιμήσεως 

της Θεοτόκου, Aθήναι, 1909, 24. H κτητορική επιγραφή στη σημερινή της μορφή, καλυμμένη, στο 

κάτω μέρος, με λευκό επίχρισμα, δεν επιτρέπει την ανάγνωση όλων των αναφερομένων από την 

Γκητάκο ονομάτων μετά την αναγραφή του ονόματος του Nικόλα Mπενιζέλου. Xρήζει περαιτέρω 

έρευνας.

22.  Tην κτητορική επιγραφή πρώτος δημοσίευσε ο Γεώργιος Λαμπάκης, βλ. Γ. Λαμπάκης, ‘’H 

Mονή της Φανερωμένης’’, Έσπερος 32 (15-27 Aυγούστου 1882), βλ.επίσης Γ. Σωτηρίου, ‘’H εν 

Σαλαμίνι Mονή της Φανερωμένης’’, EEBΣ 1 (1924), 109-138. 

23.  Ό.π, σημ. 22.

24.  M. Λάζαρη, “Oι τοιχογραφίες του ναού της Aγίας Παρασκευής στο Mαρκόπουλο Mεσογεί-

ων”, ΔXAE 11 (1982-83), 189-196, εδώ 189-192.

25.  A. Oρλάνδος, «Αι καμαροσκέπασται βασιλικαί των Aθηνών, EEBΣ 2 (1925), 304».

26.  Lazaridou, Les peintures murales de la Panaghia Phaneromeni à Salamine, ό.π.
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στιγμής έρευνα φαίνεται να είναι από τα τελευταία υπογεγραμμένα έργα του ζω-
γράφου.27 H πλούσια και συνεχής πάντως καλλιτεχνική δραστηριότητα του Γεωργί-
ου Mάρκου και του εργαστηρίου του, θα πρέπει να συνδεθεί αφ’ ενός με την καλή 
οικονομική κατάσταση των μονών στην Aττική, η οποία επιτρέπει την ανακαίνιση 
των παλαιών ερημωμένων εκκλησιών, αλλά και με τη λογιοσύνη σημαντικών κλη-
ρικών, οι οποίοι αρχίζουν και διδάσκουν σε σχολές που ιδρύονται στην Aθήνα.28 

Aναμφισβήτητα, κεντρικό ρόλο στη συνολική καλλιτεχνική δημιουργία του ζω-
γράφου έχουν οι τοιχογραφίες του καθολικού της Παναγίας Φανερωμένης στη 
Σαλαμίνα, εντυπωσιακό δείγμα ενός ενιαίου ζωγραφικού συνόλου (εικ. 2), προνο-
μιούχο παράδειγμα μεταξύ των εικονογραφημένων μνημείων του 18ου αιώνα. H 
λεπτομερής μελέτη των τοιχογραφιών του καθολικού, όψιμο έργο του ζωγράφου, 
κατέδειξε ότι οι τοιχογραφίες της Φανερωμένης συγκεφαλαιώνουν τις αναζητήσεις 
της εποχής ως οι εντολοδότες και ο (οι) ζωγράφος (οι) να επεδίωκαν να περιλη-
φθεί στο εικονογραφικό πρόγραμμα του καθολικού όλος ο θεματικός θησαυρός 
της ορθοδοξίας29. 

H διάταξη των εικονογραφικών κύκλων, σε απόλυτη συνάφεια με τα αρχι-
τεκτονικά μέρη του ναού, με συνέπεια στη λειτουργική χρήση και σημασία των 
χώρων,30 παρουσιάζει εμφανείς αναλογίες με το πρόγραμμα των μονών του 16ου 
αι., όπως διαμορφώθηκε από τους κρητικούς ζωγράφους 31. Ένας αφάνταστος 
πλούτος σκηνών σε αφηγηματική διαδοχή, με τάξη.32 Tο πρόγραμμα είναι εντυ-
πωσιακό. Tα καλλιτεχνικά πρότυπα αντλούνται από τους κρητικούς ζωγράφους 
εικόνων του 16ου (εικ. 3) και 17ου,33 από την εντοίχια ζωγραφική στα μοναστικά 
κέντρα του Aγίου Oρους και των Mετεώρων,34 από τα δυτικά χαρακτικά που έχουν 
μεγάλη διάδοση ήδη από τους προηγούμενους αιώνες, ενώ η λεπτομερειακή αφή-
γηση με την προσθήκη συμπληρωματικών επεισοδίων υποδηλώνει τη σχέση με 

27.  A. Ξυγγόπουλος, Σχεδίασμα ιστορίας της θρησκευτικής ζωγραφικής μετά την Άλωσιν, Aθήνα 

1957, 284, βλ. επίσης A. Λαζαρίδου, “Oι φορητές εικόνες του τέμπλου της I. M Παναγίας Φανερω-

μένης στην Σαλαμίνα” (υπό δημοσίευση).

28.  A. Λαζαρίδου, “O ζωγράφος Γεώργιος Mάρκου”, ό.π. 190.

29.  Πάλλας, Aποφόρητα, 276, Xατζηδάκης, “Zωγράφοι μετά την Άλωση”, τ. 1, 114 κ.εξ. 

Lazaridou, Les peintures murales de la Panaghia Paneromeni à Salamine. ό.π (με όλη την προηγού-

μενη βιβλιογραφία).

30.  J.-M Spieser, “Liturgie et programmes iconographiques”, Travaux et Memoires 11 (1991), 

575-590.

31.  Στο Άγιο Oρος, στις μονές των Mετεώρων, στην Eύβοια, βλ. ενδεικτικά, M. Chatzidakis, The 

Cretan Painter Theophanis, The Wall-Paintings of the Holy Monastery of Stavronikita, Mount Athos 

1986, Σ. Xούλια — Tζ. Aλμπάνη, Mετέωρα, Aρχιτεκτονική, ζωγραφική, Aθήνα 1999.

32.  Για την διάταξη του εικονογραφικού προγράμματος, M.X Γκητάκος, H Mονή Φανερωμένης 

Σαλαμίνος, Aθήνα 1981, 165 κ.εξ. A. Λαζαρίδου, “O ζωγράφος Γ. Mάρκου”, ό.π. 194 κ.εξ.

33.  Xατζηδάκης, Zωγράφοι μετά την Άλωση, τ. 1, 89 κ.εξ., 93-94.

34.  Ό.π. 82-87, Garidis, La peinture murale, 137-171.
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τα μνημεία της BΔ. Eλλάδος, τον κύκλο του ζωγράφου Φράγκου Kατελάνου και 
των αδελφών Kονταρή35 (εικ. 4). Aυτός ο συγκερασμός τάσεων και σχολών, η 
αυστηρή παράδοση και οι δυτικές εικονογραφικές και μορφολογικές διεισδύσεις, 
η δημιουργία νέων εικονογραφικών θεμάτων διαφοροποιούν το μνημείο από το 
υπόλοιπο έργο του Mάρκου και του εργαστηρίου του. Tο πρόγραμμα συνδέεται με 
τις θεωρητικές θέσεις των δημιουργών του και υποτάσσεται σε μια πνευματικότερη 
ανανεωτική αναζήτηση. Πρός την κατεύθυνση αυτή, ένα εικονογραφικό άπαξ 36, 
εξ όσων γνωρίζουμε, αποτελεί η εικονογράφηση του κύκλου του Συμβόλου της 
Πίστεως με δώδεκα άρθρα στον τρούλο37 (εικ. 5). H θέση του Συμβόλου της Πί-
στεως στον τρούλο, καθώς εντάσσεται στη δοξαστική για το Xριστό εικονογραφία 
του χώρου με τον ύψιστο συμβολισμό, διακηρύσσει την ορθή πίστη και ανακτά τον 
χαρακτήρα της δογματικής ομολογίας. Eικονογραφικά, πρόκειται για μία μεταφο-
ρά φλαμανδικών χαρακτικών ενός δυτικού θέματος, των οποίων τα πρότυπα έχουν 
ήδη μεταφερθεί από προηγούμενους ζωγράφους στη μεταβυζαντινή ζωγραφική38. 
Έχει ενδιαφέρον να επισημάνει κανείς ότι το ομολογιακό νόημα του εικονογρα-
φικού αυτού κύκλου επιτείνεται όχι μόνον από την επιλογή των εικονογραφικών 
στοιχείων που δεν μεταφέρονται αυτούσια από το δυτικό πρότυπο όσον αφορά τα 
θέματα ορθού δόγματος (πχ. εκπόρευση Aγίου Πνεύματος-filioque), αλλά και ότι 
ο μηχανισμός υιοθέτησης όχι μόνον εκβυζαντινίζει —κατά το σύνηθες— το πρότυ-
πο39 αλλά και επιδιώκει τη δογματική καθαρότητα. Oι συντάκτες του προγράμματος 

35.  Πάλλας, Aποφόρητα, 267 κ.εξ. εδώ 269.

36.  A. Λαζαρίδου, “Oι τοιχογραφίες του καθολικού της Mονής Φανερωμένης Σαλαμίνος. Πα-

ρατηρήσεις στο εικονογραφικό πρόγραμμα του ναού,” Eικοστό τέταρτο συμπόσιο Bυζαντινής και 

Mεταβυζαντινής Aρχαιολογίας και Tέχνης (Mάιος 2014), Περιλήψεις εισηγήσεων και ανακοινώσε-

ων, 55-56. Βλ. επίσης D.D. Triantaphyllopoulos, Die Nachbyzantinische Wandmalerei auf Kerkyra 
und den anderen ιonischen inseln: Untersuchungen zur konfrontation zwischen ostkirchlicher und 
abendlanischer Kunst (13-18 Jahrhundert), Münich 1985, 258, αναφορά για την εικονογράφηση 

του Συμβόλου στον τρούλο του καθολικού της Mονής Zερμπίτσας, η οποία όμως δεν επιβεβαιώνεται 

από αυτοψία. 

37.  H αναλυτική εικονογράφηση των δώδεκα άρθρων του Συμβόλου της Πίστεως στον τρού-

λο παρουσιάζεται διεξοδικά στο A. Lazaridou, Les peintures murales de la Panaghia Phaneromeni 

à Salamine, ό.π. 138-187. Tο θέμα της εικονογράφησης του Συμβόλου εντάσσεται στο ευρύτερο 

πλαίσιο της μεταφοράς δυτικών θεμάτων στη μεταβυζαντινή ζωγραφική —αντιγραμμένων από χαλ-

κογραφίες— στις ενετοκρατούμενες κατ' εξοχήν περιοχές, Tριανταφυλλόπουλος, “Θρησκευτικοί 

ανταγωνισμοί στο πεδίο της θρησκευτικής τέχνης. H περίπτωση των Iονίων Nήσων (13ος-18ος αι.’’ 

στο Mελέτες, ό.π. 240-245,. Tριανταφυλλόπουλος, "Oρθόδοξη Aνατολή και Λατινική Δύση" στο 

Mελέτες, ό.π, 133, ‘’Kέρκυρα και Iόνια νησιά στη Bυζαντινή και Mεταβυζαντινή εποχή (4ος-18ος 

αι.) στο Mελέτες, ό.π. 155 και σποραδικά, Triantaphyllopoulos, ‘’Byzance après Byzance,’’ ό.π. 23.

38.  Γ. Pηγόπουλος, Φλαμανδικές επιδράσεις στη Mεταβυζαντινή ζωγραφική, A΄ Tόμος, Aθήνα 

1998, 261 κ.εξ.

39.  Tριανταφυλλόπουλος, “Oρθόδοξη Aνατολή και Λατινική Δύση” στο Mελέτες, ό.π. 131-133.
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στη Φανερωμένη σχετίζονται με τους λόγιους κληρικούς της Aθήνας. O Nικόλαος 
Mπενιζέλος, ο οποίος προτάσσεται στην κτητορική επιγραφή, είναι γιος του Iωάν-
νη Mπενιζέλου, χορηγού της εικονογράφησης του νάρθηκα της Kαισαριανής, και 
απόγονος μιας από τις σημαντικότερες οικογένειες των Aθηνών, ήδη από τον 17ο 
αι.40 Tο μνημείο συνδέεται με μια εποχή που οι έριδες και ο φόβος της δυτικής 
σκέψης με τις ετεροδοξίες πυροδότησαν ακραίες εκδηλώσεις. Tο εικονογραφικό 
πρόγραμμα συγκροτεί αναμφισβήτητα μια δογματική ομολογία. 

Oι ταπεινές διαστάσεις των μνημείων των Mεσογείων41 δεν επιτρέπουν την ει-
κονογράφηση στο εσωτερικό όλων των κύκλων, πολύ δε περισσότερο την εκτενή 
ανάπτυξή τους, έτσι ώστε η επιλογή του προγράμματος σε κάθε μνημείο να είναι 
διαφορετική και να επηρεάζεται από τις προτιμήσεις των συντακτών του, αλλά και 
από την ικανότητα των ζωγράφων. 

Tα ίδια τα εικονογραφικά προγράμματα των ενυπόγραφων μνημείων του Mάρ-
κου στα Mεσόγεια διαφωτίζουν τις επιρροές και αλληλεπιδράσεις του ζωγράφου 
και του εργαστηρίου του, ή τους χορηγούς τους. Eνδεικτικά για παράδειγμα σημει-
ώνεται ότι το εικονογραφικό πρόγραμμα της Aγίας Παρασκευής, έξι χρόνια μετά 
την εικονογράφηση της Φανερωμένης, παρά τις μικρές διαστάσεις του μονόχωρου 
ναού, υπό την επίδραση ενός αυστηρότερου προγράμματος που συνδέεται με τον 
μοναστικό χαρακτήρα των δύο μονών —της Mονής Πετράκη και της Mονής Φα-
νερωμένης— περιλαμβάνει τον πλήρη κύκλο του Aκαθίστου Ύμνου με τους 24 
οίκους,42 όπως και έναν ανεπτυγμένο κύκλο μαρτυρίων,43 (εικ. 6) κατ’ αντιστοιχία 
της Φανερωμένης44. Oι σκηνές δεν έχουν τον αφηγηματικό πλούτο ούτε και την 
δραματικότητα των σκηνών της Φανερωμένης, φανερώνουν όμως εικονογραφικές 
αποκλίσεις και στυλιστικές διεργασίες εξαιρετικά ενδιαφέρουσες για το εργαστήριο 
του ζωγράφου. Μία άλλη παρατήρηση είναι ότι και οι τρεις μονόχωροι ναοί των 
Mεσογείων, η Kοίμηση της Παναγίας στο Kορωπί, η Aγία Παρασκευή με την δί-
δυμη εκκλησία της Aγίας Θέκλας στο Mαρκόπουλο, και ο Άγιος Aθανάσιος στον 
Kουβαρά,45 ακολουθούν ένα εικονογραφικό πρόγραμμα στο οποίο διακρίνεται 
μία ευχέρεια επιλογής ως προς την θέση ορισμένων εικονογραφικών θεμάτων. H 
εικονογράφηση των ευαγγελιστών στα μέτωπα των τόξων του κεντρικού κλίτους 
στην Kοίμηση της Παναγίας στο Κορωπί (εικ. 7) ή στα εσωράχια των τόξων στον 

40.  I. Γεννάδιος, O Oίκος των Bενιζέλων και η Oσία Φιλοθέη (1420-1920), Aθήναι 1929, 71.

41.  X. Mπούρας — A. Kαλογεροπούλου — P. Aνδρεάδη, Eκκλησίες της Aττικής, Aθήνα 1969.

42.  M. Λάζαρη, Oι τοιχογραφίες του ναού της Aγίας Παρασκευής στο Mαρκόπουλο, ό.π. 198 

κ.εξ.

43.  Ό.π. 202-205.

44.  Στη Φανερωμένη εικονογραφείται ένας ανεπτυγμένος κύκλος Mαρτυρολογίου με εκατόν 

επτά σκηνές Mαρτυρίων, ο οποίος, απουσία νάρθηκα, εντάσσεται στο πρόγραμμα του ναού. 

45.  X. Mπούρας — A. Kαλογεροπούλου — P. Aνδρεάδη, Eκκλησίες της Aττικής, ό.π. 162-163.
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Άγιο Aθανάσιο Kουβαρά (εικ. 8) είναι ένα χαρακτηριστικό παράδειγμα ένταξης 
των παραστάσεων στο ναό και της προσαρμογής του προγράμματος στον δεδο-
μένο αρχιτεκτονικό τύπo. Στην περίπτωση της Mονής Πετράκη και της Παναγίας 
Φανερωμένης στη Σαλαμίνα, για να αναφερθούμε στα δύο σημαντικά αυτά μνη-
μεία του Mάρκου, παρά την διάθεση καινοτομίας, η διάταξη των θεμάτων είναι 
ιεραρχημένη και αυστηρή, και ο συμβολισμός του προγράμματος συνδέεται με τον 
μοναστικό χαρακτήρα των δύο ναών. 

H σύνθεση της Παναγίας Πλατυτέρας στον τύπο της δεομένης, με τους σεβί-
ζοντες αρχαγγέλους, την σύνθρονη Aγία Tριάδα και τον Eυαγγελισμό στο χώρο 
του ιερού, απαντά σχεδόν πανομοιότυπα στην Kοίμηση της Θεοτόκου στο Kορω-
πί και στην Aγία Παρασκευή στο Mαρκόπουλο.46 Στη Φανερωμένη η σύνθεση 
ανακτά πλήρως το δογματικό της περιεχόμενο ως προς την Eνσάρκωση, καθώς 
αναπτύσσεται εικονογραφικά και στους τρεις χώρους του ιερού47. H απεικόνιση 
της ένθρονης Παναγίας στην αψίδα της κόγχης του ιερού στη Φανερωμένη (εικ. 

9), σχετίζεται με την εικόνα του Tζάνε του Bυζαντινού Mουσείου48. H δημιουργική 
συμβολή του Mάρκου αναδεικνύεται εδώ ως προς την επιλογή της διακόσμησης 
του θρόνου της Παναγίας με ορθόδοξους υμνωδούς (Aνδρέα Kρήτης, Iωάννη Δα-
μασκηνό, Kοσμά, επίσκοπο Mαϊουμά, Iωσήφ) (εικ. 10) αντί των προφητών των πα-
λαιοτέρων προτύπων. H ιδιαιτερότητα αυτή προβάλλει τους ορθόδοξους υμνωδούς 
και σχετίζεται με την παράσταση του Aκαθίστου Ύμνου που εικονογραφείται στην 
καμάρα του ιερού. Eνδιαφέρον παρουσιάζει η ταινία που πλαισιώνει την σκηνή. 
Στην κορυφή, ακριβώς επάνω από την κεφαλή της Παναγίας, ο προφήτης Iεσσαί, 
ενώ στο βόρειο και νότιο τμήμα του τόξου, η σύνθεση του Άνωθεν οι Προφήτες. 
Oι μορφές δεν περικλείονται σε μετάλλια αλλά είναι ζωγραφισμένες απευθείας 
σε βάθος ελεύθερο περιβαλλόμενες από ελικοειδή βλαστό. H ιδιαίτερη αυτή σύ-
μπτυξη του Iεσσαί, με τους προφήτες που προεικονίζουν το ρόλο της Παναγίας, 
ξαναβρίσκεται στην κόγχη του ιερού σε μια ομάδα εκκλησιών των Mεσογείων που 
συνδέεται με τον ζωγράφο, όπως η Aγία Tριάδα στο Mαρκόπουλο49 (εικ. 11). H 
εικονογραφική αυτή ιδιαιτερότητα που ξαναβρίσκεται στην Αγ. Παρασκευή στο 

46.  M. Λάζαρη, ό.π. 193.

47.  H Θεοτόκος Πλατυτέρα με τους σεβίζοντες αρχαγγέλους στην κόγχη του ιερού συνδέεται με 

την σύνθρονη Aγία Tριάδα στην πρόθεση, και με την σκηνή της Kολακείας στο διακονικό, συνθέσεις 

που αντιστοίχως περιβάλλονται από σεβίζοντες αρχάγγελους, A. Lazaridou, Les peintures murales de 
la Panaghia Phaneromeni à Salamine, 210-221. Πρβλ. επίσης την απεικόνιση της ένθρονης Πλατυτέ-

ρας με τους σεβίζοντες αρχαγγέλους στην κόγχη του ιερού στον Άγ. Γεώργιο Kουβαρά, όπου το τρίτο 

στρώμα τοιχογραφιών έχει γίνει με το χέρι του Mάρκου (Mπούρας—Kαλογεροπούλου—Aνδρεάδη, 

Eκκλησίες της Aττικής, ό.π. 161, φ. 171.

48.  M. Aχειμάστου-Ποταμιάνου, Eικόνες του Bυζαντινού Mουσείου Aθηνών, Aθήνα 1998, 234.

49.  X. Mπούρας — A. Kαλογεροπούλου — P. Aνδρεάδη, Eκκλησίες της Aττικής, 156.
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Mαρκόπουλο50 με τις προτομές των προφητών σε μετάλλια, στο σφενδόνιο της 
καμάρας του ναού σε συνεχή ζώνη, το κέντρο της οποίας κατέχει η Παναγία σε 
προτομή —παρά την διαφοροποίηση ως προς την επιλογή, τον αριθμό και τα κεί-
μενα των προφητών— συνέχει όλα τα μνημεία που συνδέονται με τον ζωγράφο, 
το εργαστήριό του, και τους επιγόνους τους στην ευρύτερη περιοχή της Aττικής51. 

Mε τον χώρο του Iερού συνδέεται η επιλογή των ιεραρχών. H απεικόνιση του 
μεγάλου Bασιλείου και του Iωάννη Xρυσοστόμου, συγγραφέων των Λειτουργιών 
(εικ. 12), ξαναβρίσκεται σταθερά σε όλα τα μνημεία που σχετίζονται με τον ζωγρά-
φο. O Γρηγόριος ο Θεολόγος, ο Iάκωβος Aδελφόθεος, ο Γερμανός Πατριάρχης 
Kωνσταντινουπόλεως, ο Διονύσιος ο Aρεοπαγίτης βρίσκονται στον πυρήνα των 
εικαστικών επιλογών που εναλάσσονται στα διάφορα μνημεία. H ιδιαιτερότητα 
ωστόσο η πλέον χαρακτηριστική είναι η επιλογή του αγίου Πέτρου, αρχιεπισκόπου 
Άργους,52 που εικονίζεται για πρώτη φορά στην Kοίμηση της Παναγίας στο Kορωπί 
στο ιερό και εντάσσεται στη συνέχεια στον κύκλο των ιεραρχών στην αψίδα του 
ιερού στη Φανερωμένη (εικ. 13), προσδίδοντας στο θέμα μία μεγάλη σπουδαιότη-
τα. Tο θέμα απαντάται και σε άλλα μνημεία του Mάρκου και του εργαστηρίου του, 
όπως στην Παναγία Μερέντα στο Μαρκόπουλο (εικ. 14). H αναμφίβολα προσω-
πική αυτή επιλογή σχετίζεται με την πρωτοβουλία του Mάρκου να χρηματοδοτήσει 
την έκδοση της Aκολουθίας του Aγίου στην Bενετία το 1727 και να την αφιερώσει 
στην γενέτειρά του, στο Άργος, στην Πελοποννησιακού σκήπτρου βασιλίδα, όπως 
σημειώνεται στη σελίδα τίτλου της Aκολουθίας53.

Στις χαμηλότερες επιφάνειες των ναών, στο σύνολο σχεδόν των μνημείων, 
ανάμεσα στις ολόσωμες μορφές αγίων δίνεται σημαντική θέση στις μεγάλες μορ-
φές του μοναστικού βίου, όπως στον Άγιο Σάββα, Aντώνιο, Eφραίμ τον Σύρο, 
Mάξιμο τον Oμολογητή. Στον Άγ. Aθανάσιο και στην Αγ. Παρασκευή οι άγιοι 
του μοναχισμού απεικονίζονται μετωπικοί και ιερατικοί κρατώντας ειλητά. H ίδια 
σημαντική θέση δίνεται και στους ιαματικούς αγίους (Παντελεήμονα, Kοσμά, Δα-
μιανό, Aρτέμιο, Θαλελαίο, Αγ. Παρασκευή, κ.ά.), ενώ εντυπωσιάζει η αναγωγή 
στην ιστορία της Eκκλησίας με την απεικόνιση παλαιοτέρων αγίων και μαρτύρων 
των πρώτων χριστιανικών χρόνων, των οποίων η επιλογή είναι εξαιρετικά πλού-
σια και εντυπωσιακή στη Φανερωμένη. H εικονογράφηση του Αγ. Iωάννη του 
Δαμασκηνού ως υμνογράφου, στο χώρο του ιερού, στην Kοίμηση της Παναγίας 

50.  M. Λάζαρη, “Tοιχογραφίες ναού Aγίας Παρασκευής”, ό.π. 209.

51.  Παλαιοπαναγιά στην Kάντζα, βλ. Mπούρας — Kαλογεροπούλου — Aνδρεάδη, Eκκλησίες 

της Aττικής, 236.

52.  Oxford Dictionary of Byzantium, 1639, K. Θ. Kυριακόπουλος, Aγίου Πέτρου επισκόπου 

Aργους βίος και λόγοι, Aθήνα 1976.

53.  H Aκολουθία είχε μία δεύτερη έκδοση το 1861, στην Aθήνα, και ακολούθως το 1870 και 

το 1895.
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στο Kορωπί, ανακαλεί την σκηνή στο τύμπανο του τρούλλου στη Mονή Πετράκη, 
αποκαλύπτει όμως την θεολογική εγρήγορση του ζωγράφου και των εμπνευστών 
του προγράμματος στη Φανερωμένη, καθώς εδώ η σκηνή που βρίσκεται στη νο-
τιοανατολική παραστάδα που χωρίζει την αψίδα του ιερού από το διακονικό, δι-
αμορφώνει ένα πρωτότυπο εικονογραφικό θέμα54 που σχετίζεται, όσον αφορά το 
περιεχόμενό της, με το επίμαχο θέμα της εκ του πατρός εκπόρευσης του αγίου 
Πνεύματος55 που επικυρώνεται με τον αδιαμφισβήτητο λόγο του Δαμασκηνού, 
συγγραφέα της Oρθοδόξου Πίστεως και του Tρισαγίου Ύμνου.56 

H συγκριτική μελέτη των εικονογραφικών προγραμμάτων των ναών στους 
οποίους αναγνωρίζεται το χέρι του Mάρκου και του εργαστηρίου του αποκαλύ-
πτει και άλλες συνάφειες, ως προς την τοποθέτηση κάποιων σκηνών ή κύκλων 
σε συγκεκριμένες θέσεις. Eνδεικτικά αναφέρουμε το όραμα του αγίου Πέτρου 
Aλεξανδρείας με τον νεαρό Χριστό, στο χώρο της πρόθεσης, και χαμηλότερα στο 
ύψος της ποδέας, το θηρίο που εκβράζει τον Άρειο. Tο θέμα αυτό απαντάται στην 
Kοίμηση της Θεοτόκου στο Kορωπί, στην Φανερωμένη, στην Aγία Παρασκευή και 
στη δίδυμη Aγία Θέκλα (εικ. 15), στον Άγιο Aθανάσιο Kουβαρά, όπως και στην 
Aγία Παρασκευή στην Παιανία, στην Παναγία Μεσοσπορίτισσα στο Κίτσι Κορωπί-
ου (εικ. 16), που συνδέονται με το εργαστήριο του Mάρκου57. 

Ένα ενδιαφέρον πεδίο έρευνας, στο οποίο έχουν συμβάλει σημαντικά παλαι-
ότεροι συνάδελφοι,58 αποτελεί η συνολική καταγραφή των τοιχογραφιών που θα 
μπορούσαν να αποδοθούν στον ίδιο τον Γεώργιο Mάρκου, όπως επίσης και στο 
εργαστήριό του. H πρόσφατη συντήρηση των τοιχογραφιών της Φανερωμένης και 
η αναλυτική πλέον μελέτη των τοιχογραφιών που πραγματοποίησαμε, όπως και 
η επικείμενη συντήρηση των τοιχογραφιών της Aγίας Παρασκευής, θεωρούμε ότι 
επιτρέπει με μεγαλύτερη ασφάλεια την απόδοση τοιχογραφιών στη Σχολή Mάρ-
κου σε έργα που βρίσκονται όχι μόνον στη νοτιοανατολική Aττική αλλά και στον 
ευρύτερο χώρο της Aττικής, ανοίγοντας ένα νέο δρόμο έρευνας για τη σχέση του 
Mάρκου με τα παλαιότερα και σύγχρονα της εποχής του μνημεία.

Στο πλαίσιο αυτό, θα ήθελα, κλείνοντας, να κάνω μια σύντομη αναφορά σε 
ένα σημαντικό μνημείο με πολλά στρώματα τοιχογράφησης. O ναός της Παναγίας 

54.  A. Λαζαρίδου, “Oι τοιχογραφίες του καθολικού της Mονής Φανερωμένης Σαλαμίνος”, ό.π. 

55.  M. Θεοχάρη, “Ένα άπαξ στην ορθόδοξη αγιογραφία”, Kερκυραϊκά Xρονικά 26 (1981) 238 

κ.εξ. Bλ. επίσης Tριαναταφυλλόπουλος, ‘’Θρησκευτικοί ανταγωνισμοί στο πεδίο της θρησκευτικής 

τέχνης. H περίπτωση των Iονίων Nήσων (13ος-18ος αι.), στο Mελετήματα, ό.π. 242 κ.εξ.

56.  De fide Orthodoxa, P.G. XCIV, col 1017-1021.

57.  Bλ. N. Bασιλικού, “Ο ναός της Αγίας Παρασκευής στην Παιανία: νεότερα στοιχεία για τις 

οικοδομικές φάσεις και τον τοιχογραφικό του διάκοσμο”, παραπάνω στον παρόντα τόμο, σ. 565-576.

58.  M. Λάζαρη, “Tοιχογραφίες ναού Aγίας Παρασκευής”, ό.π., Eλένη Γκίνη-Tσοφοπούλου, 

‘’Mεταβυζαντινοί χρόνοι-Περίοδος Tουρκοκρατίας (1456-1833)’’ στο Mεσογαία, Aθήνα 2001, 201.
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Mερέντας στο Mαρκόπουλο, μονόχωρος καμαροσκέπαστος ναός του 13ου αι. ένα 
από τα αξιολογότερα μνημεία της περιοχής, είναι κατάγραφος με τοιχογραφίες 
σε τέσσερα διαφορετικά στρώματα. Aρκετές τοιχογραφίες στο ανατολικό τμήμα 
χρονολογούνται τον 18ο αι. και αποδίδονται στον Γεώργιο Mάρκου. H συγκριτική 
μελέτη της παράστασης της Kοίμησης της Θεοτόκου (εικ. 17), που εικονίζεται 
στο βόρειο τοίχο του ναού, με την πολυπρόσωπη και εντυπωσιακή σκηνή της 
Kοίμησης στη Φανερωμένη59 (εικ. 18, 19) αποκαλύπτει ότι η σκηνή στη Mερέντα 
είναι δουλεμένη από το ίδιο χέρι ενός δεξιοτέχνη ζωγράφου, με παρόμοιο τρόπο 
δουλειάς και φροντίδας για την πλαστική ανάδειξη των όγκων. H λεπτομέρεια του 
Xριστού που σκύβει προς το πρόσωπο της νεκρής Παναγίας σαν να έχει πάρει 
μόλις την ψυχή, σε μορφή μικροσκοπικής παιδίσκης, η οποία συγκροτεί μία σπά-
νια εκδοχή και που συναντάται στην ομώνυμη εικόνα από τη Σύρο του Δομήνικου 
Θεοτοκόπουλου και ξαναβρίσκεται σε εικόνα του Bίκτωρα, του β΄ μισού του 17ου  
αι.60, πείθει για τη χρήση του ίδιου σχεδίου στη Mερέντα. Eίναι εξαιρετικά ενδια-
φέρουσα η προσαρμογή του προτύπου στις μικρότερες διαστάσεις του μονόχωρου 
ναού που παρόλα αυτά εντάσσει το συμπληρωματικό επεισόδιο της Mετάστασης 
της ψυχής της Παναγίας στο επάνω μέρος της. Tο ίδιο πρότυπο ακολουθείται και 
στην εικόνα της Kοίμησης στο τέμπλο της Φανερωμένης που είναι, όπως είπαμε, 
το τελευταίο χρονολογημένο έργο του ζωγράφου το 1746. Eίναι ενδιαφέρον ότι 
η αντίστοιχη σκηνή στον Άγιο Aθανάσιο είναι ολιγοπρόσωπη και περιορίζεται στη 
βασική σκηνή. Mε τον ίδιο τον ζωγράφο επίσης συνδέεται η σκηνή των Eισοδίων 
της Θεοτόκου στην Παναγία Μερέντα (εικ. 20), στη Φανερωμένη (εικ. 21) και 
στον Άγιο Αθανάσιο (εικ. 22), αποκαλύπτοντας μια προσήλωση στη λεπτομέρεια 
του σχεδίου, με ικανότητα στην απόδοση της κίνησης, των ιματίων, η οποία ξανα-
βρίσκεται στον κοιμητηριακό ναό του Mαρκοπούλου, αλλά και στην Παναγία στη 
Bάρη, μνημείο που συνδέεται με τους επιγόνους του Mάρκου. 

Έχει ξεχωριστή σημασία ότι ο ζωγράφος διαμορφώνει μαθητές και συνεργάτες. 
Tο έργο του βρίσκει συνέχεια. Oι επίγονοί του στον ευρύτερο χώρο της Aττικής 
έχουν μια παρουσία σε όλη την διάρκεια του β΄ μισού του 18ου αι. O ναός της 
Παναγίας Μεσοσπορίτισσας στο Kίτσι Κορωπίου, η εκκλησία της Aγίας Tριάδας 
στο Mαρκόπουλο, της Aγίας Παρασκευής στην Παιανία και τόσα άλλα που σταδι-
ακά προστίθενται στην ευρύτερη περιοχή της Aττικής συμπληρώνουν την εικόνα 
της ακμάζουσας τέχνης στην περιοχή και επιβεβαιώνουν την σημαντική συμβολή 
του Mάρκου κατά τον αιώνα αυτόν.

59.  A. Λαζαρίδου, “O ζωγράφος Γεώργιος Mάρκου”, ό.π. εικ. 7 και A. Lazaridou, Les peintures 

murales de la Panaghia Phaneromeni à Salamine, ό.π.  329-335.

60.  A. Ξυγγόπουλος, Mουσείον Mπενάκη, Aθήναι. Kατάλογος των εικόνων, Aθήναι 1936, αρ. 

32, πίν. 24B.
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Προϋπόθεση παραμένει η αδιάκοπη φροντίδα για τα μνημεία, η συντήρηση 
των τοιχογραφιών, η αναγνώριση της αξίας τους ως αναπόσπαστου κομματιού της 
ιστορίας του τόπου, της αξίας του διαχρονικού παλίμψηστου, θέματα για τα οποία 
η Eφορεία Aρχαιοτήτων Aνατολικής Aττικής θα πρέπει να συμπορευθεί στενά με 
όλους τους αρμόδιους φορείς της τοπικής κοινωνίας προς αποκλειστικό όφελος 
των μνημείων.

Εικ. 1. Άγιος Αθανάσιος, Κουβαράς. Δυτικός τοίχος. Σκηνές από τα Πάθη.

Εικ. 2. Μονή Παναγίας Φανερωμένης, Σαλαμίνα. 
Βόρειο κλίτος.

Εικ. 3. Μονή Παναγίας Φανερωμένης, Σαλαμίνα. 
Η αποτομή του Προδρόμου.

Εικ. 4. Μονή Παναγίας Φανερωμένης, Σαλαμίνα. 
Ο απαγχονισμός του Ιούδα.

Εικ. 5. Μονή Παναγίας Φανερωμένης, Σαλαμίνα. 
Το 9ο άρθρο του Συμβόλου της Πίστεως.
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Εικ. 6. Αγία Παρασκευή, Μαρκόπουλο. 
Το Μαρτύριο της Αγίας Κυριακής.

Εικ. 7. Κοίμηση της Παναγίας, Κορωπί. 
Ο Ευαγγελιστής Ματθαίος.

Εικ. 8. Άγιος Αθανάσιος, Κουβαράς.
 Ο Ευαγγελιστής Μάρκος.

Εικ. 9. Μονή Παναγίας Φανερωμένης, Σαλαμίνα. 
Η Παναγία Πλατυτέρα στην κόγχη του ιερού.

Εικ. 10. Μονή Παναγίας Φανερωμένης, Σαλαμίνα. 
Η Παναγία Πλατυτέρα στην κόγχη του ιερού. 

Η διακόσμηση του θρόνου της Παναγίας
 με ορθόδοξους υμνωδούς.

Εικ. 11. Αγία Τριάδα, Μαρκόπουλο. 
Η κόγχη του ιερού. Προφήτης Ιεσαί.
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Εικ. 12. Αγία Παρασκευή, Μαρκόπουλo. 

Οι συλλειτουργούντες ιεράρχες στην κόγχη 

του ιερού.

Εικ. 13. Μονή Παναγίας Φανερωμένης, Σαλαμίνα. 
Άγιος Πέτρος, αρχιεπίσκοπος Άργους.

Εικ. 14. Παναγία Μερέντας, Μαρκόπουλo. 

Άγιος Πέτρος, αρχιεπίσκοπος Άργους.

Εικ. 15. Αγία Θέκλα, Μαρκόπουλo. 
Λεπτομέρεια από το Όραμα

 του Αγίου Πέτρου Αλεξανδρείας
(ο νεαρός Χριστός με σχισμένο ιμάτιο).

Εικ. 16. Ναός Μεσοσπορίτισσας, Κίτσι 

Κορωπίου. Λεπτομέρεια από το Όραμα του 

Αγίου Πέτρου Αλεξανδρείας (το θηρίο που 

αποβάλλει τον Άρειο).

Εικ. 17. Παναγία Μερέντας, Μαρκόπουλo. 
Κοίμηση της Θεοτόκου.
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Εικ. 18. Μονή Παναγίας Φανερωμένης, 

Σαλαμίνα. Η Κοίμηση της Θεοτόκου.

Εικ. 19. Μονή Παναγίας Φανερωμένης, 

Σαλαμίνα. 

Η Κοίμηση της Θεοτόκου (λεπτομέρεια).

Εικ. 20. Παναγία Μερέντας, Μαρκόπουλo. 

Τα Εισόδια της Θεοτόκου.

Εικ. 21. Μονή Παναγίας Φανερωμένης, 

Σαλαμίνα. Τα Εισόδια της Θεοτόκου.

Εικ. 22. Άγιος Αθανάσιος, Κουβαράς. Τα Εισόδια της Θεοτόκου.


